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XVII ro¢nik medzinarodného organového festivalu
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10. august, piatok

HILDA GULYASOVA, spev / Slovensko
BLANKA PAVLOVICOVA, barokové husle
STANISLAV SURIN, organ

N. Corradini, J. I F. Biber, J. Ph. Krieger, ]. Pachelbel
12. august, nedela

JOHANNES TRUEMPLER / Nemecko

J. Pachelbel, E. Gigout, A. Fauchard

19. august, nedela
ALESSANDRO BIANCHI / Taliansko

J. Langlais, J. S. Bach, C. Franck, B. Slogedal, L. Vierne,

F. Castelli, M. Dupre, A. Clementoni

26. august, nedela

DAVID DI FIORE / USA

M. Corrette, J. S. Bach, G. F. Handel, M. Roberts,
Z. Gardonyi, J. Langlais, G. Faure, M. Dupré

BRATISAVA

G. Frescobald, C. Monteverdi, S. Capricornus, J. Schop,

F. Mendelssohn-Bartholdy, M. Duruflé, Baldassare Galuppi,

S finan¢nou podporou Mesta Trnava a Ministerstva kultiry Slovenskej republiky
Pod zastitou primdtora mesta Trnava - Ing. Vladimira Butka
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100 rokov velkého organa v bazilike sv. Mikulasa 10. august - 14. september 2012

Na historickych organoch Baziliky sv. Mikuldsa v Trnave

Zaciatky koncertov o 20.00

2. september, nedela - Bazilika sv. Mikulasa
PRZEMYSEAW KAPITULA / Polsko

G. Muffat, B. Pekiel, S. Scheidt, M. Surzynski,
L. Boéllmann, J. S. Bach

V spolupréci s Polskym instititom v Bratislave

Koncert na historickom organe Valentina Arnolda z roku 1783 9. september, nedela - Bazilika sv. Mikulasa

JAKUB CERNOHORSKY, husle / Ceska republika
MARIO SEDLAR, organ / Slovensko

J. S. Bach, C. Ph. E. Bach, J]. N. Hummel,

C. Saint-Saéns, J. G. Rheinberger, G. Faure,

P. Camonin, A. Pdrt, Ch. Tournemire

14. september, piatok - Bazilika sv. Mikulasa
DANIEL ROTH / Franciizsko

M. Durufl€, J. Alain, D. Roth, L. Vierne

V spolupréci s Francizskym instititom v Bratislave

Zmena programu vyhradena

Trnavské organové dni * ParaSutistov4 + 917 01 Trnava
organfestivals@gmail.com * www.organfestival.eu
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MESTSKA TELEVIZIA TRNAVA ZAPADOSLOVENSKA
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9. AUGUST - 13. SEPTEMBER 2012

KATEDRALA SV. MARTINA / ST. MARTIN CATHEDRAL

KATEDRALNY o

THE CATHEDRAL ORGAN FESTIVAL BRATISLAVA

3" YEAR OF THE INTERNATIONAL FESTIVAL
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Zastitu prevzali: Mons. Stanislav Zvolensky — bratislavsky arcibiskup metropolita

Marek Madari¢ — Minister kultary Slovenskej republiky:

Under the patronage of: Mons. Stanislav Zvolensky — Archbishop of Bratislava
Marek Madari¢ — Minister of Culture of the Slovak Republic

Stvrtok 9. august / 19.00 h.
MONIKA MELCOVA /'Slovensko:

J. Boyvin, J. S. Bach, L. Vierne, M. Melcova

Stvrtok 16. august / 19.00 h:
MASSIMO NOSETTI /faliansko

M. E. Bossi, F. Liszt, S. Karg-Elert, E. Capalbo, L. Vierne

ARCIDIECEZA SLOVENSKE) REPUBLIKY: kraj SPOLOCNOST
NA SLOVENSKU

Nedela 2. september / 19.00 h.

SLOVENSKA FILHARMONIA S @: S
RASTISLAV STUR dirigent

FRANZ JOSEF STOIBER, organ / Nemecko BKIS:
TECHNIK, TIRNAVIA

FH BrATISLAVA

IVETA VISKUPOVA, zbormajster
ZUZANA HOLICKOVA, zhormajster

HILDA GULYASOVA, sopran T
PETER KOLLAR, baryton
STANISLAV SURIN, organ @9““..:.."“"“

J. G. Rheinberger, S. Surin
\.spolupraci s Goetheho instittitom v Bratislave

rakiske | kultirne ‘hirum"‘

; Sturtok 6. september / 19.00 h. wﬁ\“&{r
: BERNHARD GFRERER | rakisko ®
Sturtok 23 august / 19.00 h. F. Mendelssohn-Bartholdy, R. Wagner, E. Grieg, hudohniznt
KATER'NA CHROBOKOVA | Ceska republlka E. Gigout,,E_Chopirlw. J. G. Rhei'nberger;' A. Guilmant .
J. S. Bach, P. Eben, A. Pért, L. Janacek, B. Martind, W: Bolcom V spolupraci s Rakuskym kultdrnym férom v Bratislave PR
y ; y  Strtok 13. september / 19.00 h. z
SeElo A0 SUTTTS 198 / DANIEL ROTH / francizsko
ROMAN PERUCKI, organ /Polsko ' M. Duruflé, J. Alain, D. Roth, L. Vierne

MARIA PERUCKA husle V spolupraci s Francizskym institatom v Bratislave

J. S. Bach, A. Peron, J. J. Bott, L.-Boéllmann,
P. I. Cajkovskij, J. G. Rheinberger

“vstupné / entrance fee: 7 € | koncerty2.a 13.9.:12€
V spolupraci s Pol'skym instititom v Bratislave predaj vstupeniek hodinu pred koncertom a v sieti - $i Cke‘l’gor‘l‘ol
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Mili priatelia hudby,
vdZeni itatelia,

ked'som este pésobil ako hudobny re-
daktor Slovenského rozhlasu v Redakcii
symfonickej, komornej a opernej hudby,
prisiel za mnou isty kolega, ktory mal na
starosti pocitacové siete. V snahe prekle-
nut pocitovani bariéru medzi technickou
a umeleckou sférou ndsho domovského
média sa mi odzbrojujiico zdéveril so
svojim pozitivnym vztahom k vdzZnej hud-
be, dokumentujtic tiito svoju neskryvant
vasen obliibenou skladbou - Radetzkého
pochodom. Podobné rozpaky, s akymi
som prijal toto prekvapujtice vyznanie,
hoci s mensou ddvkou humoru, sa ma

ako zvldstna recidiva zmocriuji sem-tam
iv nasom sticasnom hudobnom Zivote, ked'
Citam, co vsetko sa za klasiku oznacuje

a ako ovela pritaZlivejsie, zaujimavejsie

a pre dnesnti verejnost atraktivnejsie

sa dd klasickd hudba prezentovat, ak

sa zbavi svojich starych klisé (rozumej
tradicné koncertné siene, stistredené vnimanie hudby, konzervativne
vystupovanie, prip. Standardne ponimand dramaturgia). Naposledy
som si takéto poucenie precital v reflexii letného festivalu Musica
Viva v mienkotvornom denniku SME: , Takato klasika vie bavit kazdé-
ho... moderny festival, ktory bura nezmyselné bariéry medzi klasickou
hudbou a okolitym svetom... verime, Ze opera nie je nuda, “a pod.
Pritom, aby nedoslo k nedorozumeniu, vébec nechcem polemizovat
s ndzorom, Ze je spomenuty festival velmi tispesnym, potrebnym

a skvele pripravenym podujatim. Ide len o to, aby sme veci nazyvali
pravym menom, aby sme si ctili profesiondinu pravdu a neplietli
pojmy s dojmami. Pravda je takd, Ze klasickd alebo, ak chceme,
vdzna hudba tvori v skutocnosti len cast (Ci podstatnd, je na debatu)
ponuky spomenutého festivalu, a to, co je inovativne na jej prezentd-
cii, okrem samotného dramaturgického synkretizmu obliekajiiceho
do ,sexy fraku klasiky” pestri ponuku stylov a Zdnrov, je atraktivna
podoba prvého kontaktu s menej skiisenym, resp. potencidlnym
publikom. Celkom isto by si vsak vyspelejsi posluchdc vazZnej hudby
radsej vypocul napriklad skvely symfonicky koncert s nasim svetobez-
nikom Jurajom Valcuhom v akusticky adekvdtnej zvukovej podobe

v koncertnej sieni (tak sme ho zaZili na minulorocnych BHS); celkom
isto je projekt, s ktorym sa tu predstavil Nigel Kennedy, cieleny k Sir-
Siemu publiku a nemd ambiciu prezentovat zdsadné interpretacné
pociny na poli viznej hudby; a hodnota inak skvelych filmovych
wytvorov Michaela Nymana ako svojbytnych koncertnych diel je tieZ
téma na diskusiu. Aby sme to vSak skrdtili, vazna hudba nemd hod-
notovy problém v dnesnej spolocnosti ani sama v sebe. Je to naopak,
my mdme problém s ochotou a schopnostou prijimat hodnoty. Preto
treba skor upriamit pozornost na to, akt podporu md skutocne Spic-
kové umenie u nds, aké miesto md v médidch a aki Sancu spozndvat
ho ddva nasej middezi nds skolsky systém.

Ch. Thielemann

L. Nucci

Prijemné letné citanie praje
Slavomir Jakubek
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Slovenska filharménia, Symfonicky orchester Slovenského roz-
hlasu, Albrechtina, Koncert L. Brownleeho, Statna filharménia
Kosice, Statny komorny orchester Zilina, Stanica Zilina-Zariecie,
Rozhovor s L. Brownleem, Recital P. Brslika, Prehliadka mladych
skladatelov, Nedel'né matiné v Mirbachovom palaci, Galéria hud-
by v Nitre, Dni starej hudby, KoSicka hudobna jar, Konvergencie
v KoSiciach, Ars Organi

Maria Kmetkova J. Kubandovd

Jaroslav Blaho: Opera ako zivotna vasen M. MojZiSovd

Pucciniho Manon Laescaut v Opere SND V. Blaho
Nestarnuci Offenbachov Orfeus na koSickom javisku M. Glockovd
Leo Nucci stale v top forme P. Unger

Henryk Mikotaj Gorecki: Slacikové kvarteto €.1 A. Democ¢

Prazska jar 2012 P. Veber

Belliniho | Capuleti e i Montecchi v Mnichove R. Bayer
Albert Herring v Kralovskom divadle v Kodani J. Bubnds
Drazd'anské hudobné slavnosti A. Schindler

Ziirich - divadlo istot i prekvapeni P. Unger

Mnichovské bienale nového hudobného divadla R. Bayer
LiSka Bystrouska v 5tadiu Bavorskej Statnej opery R. Bayer

Peter Zagar: Od haiku k Mahlerovi M. Burlas

Zjasnena noc lll. 0d Monteverdiho k Bachovi V. Rusé

Jazz a Eurépa XXVILI. - Slovensky jazz v ére Ceskoslovenska
I. Wasserberger

5P klaviristu Jana Hajnala

Criepky z Jazz Fest Wien G. Bianchi/R. KoldF
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SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Slovenska filharmonia

Stretnutie so sakralnou hudbou - tak by
sme mohli nazvat dramaturgicku skladbu
koncertu v ramci cyklu M, ktory sa konal
18. 5. v Koncertnej sieni SF. Slovensky fil-
harmonicky zbor a zbormajsterka Blanka
Juhaiakova boli hlavnymi protagonistami
tohto stretnutia, ktoré opat dokazalo zapl-
nit auditorium Reduty.

Uvod koncertu patril Houstonovi Brightovi
ajeho vznesenej a oslavnej hudobnej vypo-
vedi Te Deum laudamus. Bright nachadza
indpiracné zdroje v novoromantizme, ¢o
v Spojenych Statoch vyznievalo v 20. sto-
ro¢i takmer archaicky. No ¢as nepotvrdzu-
je vhudbe vzdy len novatorstvo. Hodnoto-
vé kritéria sa vyvijaji a davaji nam stale
nové odpovede na otazku, co je hodnota
a o nie. Bright sa svojou tprimnou Citatel-
nostou dostava na program i v 21. storo¢i,
a to nielen u nas na Slovensku. Te Deum
ma v sebe zavan svieZosti, ¢o dokazala in-
terpretacia vyrazne podciarknut.

V dejinach nasej prvej koncertnej institu-
cie bude patrit podujatiu z 20. 5. celkom
osobitné miesto. Slovenska filharménia na
fom oficialne predstavila verejnosti novy
organ, ktorého instalacia uzavrela rozsiah-
lu rekonstrukciu jej sidla, bratislavskej Re-
duty. Novy nastroj znacky Rieger Orgelbau
prezentovalo verejnosti Sest poprednych
slovenskych interpretacnych osobnosti,
pri¢om repertoar zohladrioval charakteris-
ticky umelecky rukopis kazdejz nich.

Prvé tony patrili Imrichovi Szabéovi,
v ktorého podani zaznela popularna Toc-
cata d mol, BWV 565 Johanna Sebastiana
Bacha. Pre interpretaciu si (v silade s die-
lom) vybral umelec vstavany mechanicky
hraci stol. S Bachovym menom bola spoje-
né aj nasledujica organova skladba, Preli-
dium a fiiga na B-A-C-H od Franza Liszta
vystavana z hudobného motivu reflektu-
juceho v nazvoch ténov meno barokového
majstra. Skladbu interpretoval Imrich Sza-
b6 na pohyblivom hracom stole umiestne-
nom v centre pédia. Uvodom koncertu sa
tak mali moznost posluchaci oboznamit so
zvukom nového nastroja prostrednictvom
dvoch tradiénych a doverne znamych diel
organovej literatary, a to v bravirnej in-
terpretacii. Treba dodat, Ze najma velké
organové skladby Franza Liszta stoja uz
dlhy cas v centre interpretacného zaujmu
Imricha Szaboa a ich podanie nesie preto
evidentnu pecat dovernej znalosti a zasva-
teného interpretacného pohladu.

Tvorbe Franza Liszta sa intenzivne venuje
aj mlada slovenska organistka Zuzana
Ferjencikova. Na koncerte hrala Lisztovu
orchestralnu symfonickii basen Promet-
heus vo virtudznej organovej transkripcii
francizskeho organového maga Jeana
Guilloua. Technicky mimoriadne dispo-
novana hracka vykuzlila priam ohnostroj
farieb a roznych dynamickych odtieriov
nového nastroja. Partitira Promethea po-
skytla prilezitost vychutnat si krasu vych-
vevnych registrov (,Unda maris” a ,Voix
céleste”), ako aj jednotlivych sélovych

Do iného sveta nas voviedol zbor SF pros-
trednictvom Poulencovho diela Quatre
petites priéres de Saint Frangois d’Assise
pre muzsky zbor a cappella FP 142 (Styri
modlitbicky Svatého Frantiska z Assisi).
Kazda cast zaznela najskor v Sere svetiel
v slovnej podobe a bezprostredne potom
v muzskom zhore. V melodickej $truktu-
re vokalnych linii Poulenc nastoluje priam
asketickd zdrzanlivost. V popredi stoji
vzdy modlitba. No to, ¢o je v Poulencovej
hudbe nesmierne dolezité, si harmonic-
ké stvislosti, kde sa stretava renesancna
polyfénia s harmonickou premyslenostou
a bohatostou. O interpretacii treba pove-
dat tolko, Ze skladatelova duchovna poko-
ra a odovzdanost Bohu zapdsobila na kaz-
dého, kto tuto hudbu stvarioval i pocuval.
Bol to skuto¢ne pekny zaZitok.

Zaver patril Franckovej velkej omsi Mes-
se solennelle A dur op. 12 FWV 61 pre
tri hlasy, zbor, organ, harfu a violoncelo

jazykovych registrov nového nastroja. Vy-
kon demonstrujici hraniéné moznosti or-
ganovej virtuozity bol opravnene oceneny
barlivym, dlhotrvajticim potleskom.

Velky aplauz zozala aj nasleduijtica skladba,
v ktorej predviedla nemenej virtuozity, fa-
rebného bohatstva a hracskej suverenity
mimoriadne talentovana mlada slovenska
organistka Bernadetta Sunavska. Brati-
slavskému publiku sa predstavila vlastnou
organovou transkripciou symfonického
obrazu Noc na Lysej hore Modesta Petro-
vica Musorgského. Jej hra sa okrem brilan-
tnosti vyznacovala snahou o transparen-
tnost a zrozumitelnost organového zvuku,
ktorii dosahovala jemnou,
citlivou artikulacnou pracou
podporenou premyslenou
registraciou. Interpretka zau-
jala obdivuhodnou vniitornou
disciplinou, profesionalnym
nadhladom a mimoriadnou
vyrazovou presvedcivostou.
Po prestavke pokracoval Jan
Vladimir Michalko v prog-
ramovom bloku zostavenom
z diel autorov, ktorych Zivot
a tvorba tzko suvisia s bratis-
lavskym hudobnym prostre-
dim. Jednou zinterpretacnych
konstant renomovaného organistu je zau-
jem o kompozicie inSpirované evanjelicky-
mi cirkevnymi piesiami. Do tejto kategorie
patri aj choralova trilogia Gottvertrauen
(Dovera v Boha) od Jana Levoslava Bellu.
Skladatel v nej spracoval melddie Styroch
velmi zndmych piesni: Wer nur den lieben
Gott ldsst walten (Kto len na Boha sa spo-
lieha), Ein feste Burg ist unser Gott (Hrad
prepevny je pan Boh nas), Aus tiefer Not
schrei ich zu dir (Z hlbokosti k Tebe vo-
1am) a Nun danket alle Gott (Nuz Bohu
dakujme). Kompoziciu otvaral interpret
priam v mystickom pianissime, ¢im vy-
tvoril velmi posobivy a potrebny kontrast
k predchadzajicim zvukovo extenzivnym
skladbam. Michalkova hra sa vyznacovala

(solisti Lucia Kubekova - sopran, Mi-
chal Seredic - tenor, Milan Jazudek -
bas). Toto 50-mindtové monumentalne
chramové dielo ma v sebe znaky priam
vokalneho symfonizmu. InStrumental-
ny trojlistok (Adriana Antalova - harfa,
Peter Baran - violoncelo, Peter Mikula
- organ) nie je len insStrumentalnou de-
koraciou primarneho zborového telesa,
ale Zivou sucastou diela ¢i uz v drama-
ticky vyhrotenych, alebo komorne stise-
nych dsekoch. Predovietkym ale organ
a zhor pretrvavajli v nepretrzitej Zivej
koherencii. Ak hovorim o vokalnom sym-
fonizme Franckovej hudby, v kazdej Casti
omsSového ordinaria mozno vidiet znaky
expozi¢nej a nasledne z nej odvodenej
evolucnej prace (s vynimkou Panis an-
gelicus). Vplyv Liszta, najmé vsak Ber-
lioza, je citelny (i ked mé svoje Specifiké,
ktoré si sucasnici vobec neuvedomovali).
0 to citlivejsie dnes musime pristupovat

nadstandardnou mierou agogickej volnos-
ti, neprekraujiic vSak hranice dobrého
vkusu a zmysluplnosti. Vedela umocnit vy-
znenie velkych kantabilnych linii i celkovi
vystavbu kompozicii. Na zaver predviedol
Michalko Preludio per organo (1965) od
Ludovita Rajtera, ktory tuto skladbu ve-
noval pamiatke svojho viedenského pro-
fesora kompozicie, bratislavského rodaka
Franza Schmidta.

Vnimavému bratislavskému publiku sa
potom predstavila Monika Melcova, a to
brilantnou interpretaciou popularneho
Allegra - 1. &asti zo Siestej organovej sym-
fonie g mol Charlesa-Marieho Widora. V jej

hre sa snuibila suverénna virtuozita s typic-
kym francizskym Sarmom. Nie nahodou
si mlada sympaticka organistka zvolila pre
interpretaciu Widorovej skladby vstavany
mechanicky hraci stdl. Franctzska orga-
nova hudba je pre temperamentni Moniku
Melcovi pddou, na ktorej sa pohybuije s ab-
solitnou profesionalnou istotou. Napo-
kon, uz svoje sttidia absolvovala umelkyna
u velkych osobnosti franctizskeho organo-
vého umenia: Oliviera Latryho, Michela
Bouvardaa Loica Malliého, a aj neskor sa jej
profesiondlne cesty pohybovali na francuz-
skej hudobnej pdde (v rokoch 2003-2011
bola napr. titularnou organistkou v Saint
Martin des Champs v Parizi).

Zaver koncertu bol vyhradeny pre osob-

k odkazu tohto velkého majstra. S velkym
potesenim vyslovujem kompliment zbor-
majsterke Blanke Juhanakovej za velkd
précu, ktort odviedla so Slovenskym fil-
harmonickym zborom. Tenorové sélo Mi-
chala Seredica som dokézal akceptovat
len v strednom pasme. V exponovanej-
Sich polohach som pocitoval tlak, jemnej-
Sie povedané isté forsirovanie, o priro-
dzene limitovalo mékkost i farbu hlasu.
Bas Milana Jazudeka bol rozkolisany, ¢o
vyvolavalo pocity intonacnej pribliznos-
ti. Sopranistka Lucia Kubekova pdsobila
azda najvyrovnanejSie. Treba povedat,
ze Franck nezatazuje sélové hlasy mimo-
riadnymi narokmi. Tazisko spociva v zbo-
rovom parte, ktory je nositefom myslien-
kovej podstaty. S pInou vaznostou sledu-
je stopu liturgického textu a v iom hlada
podstatu i zdroj inSpiracie.

Igor BERGER

nost, ktora je svojou celoZivotnou kon-
certnou ¢innostou nerozlucne spaté s pro-
stredim bratislavskej Reduty, Ferdinanda
Klindu. Na starom organe odohral desiat-
ky koncertov (sélovych aj s orchestrom
Slovenskej filharmonie) a inicioval vznik
celého radu koncertnych skladieb pre
organ od slovenskych autorov. Ako jeden
z prvych organovych interpretov rozpoz-
nal vyznam skladatelskej osobnosti Olivie-
ra Messiaena a napriek rezimu, ktory ne-
prial krestanskému hudobnému umeniu,
bol zanietenym propagatorom organovej
tvorby tohto katolickeho mystika. Z roz-
siahlej tvorby skladatela si Klinda vybral
Stvrtd a Siestu Cast z cyklu
Méditations sur le Mystére de
la Sainte Trinité (Meditacie
na mystérium Svétej Trojice)
s nazvami Dieu est (Boh je)
a Dans le Verbe était la vie
et la vie était la lumiere...”
(,V tom slove bol Zivot av tom
Zivote bolo svetlo...”). Vitalny
osemdesiattrirocny  umelec
hral s profesionalnym nadhla-
dom a pestrou farebnostou,
tak typickou pre franctizske
organy. Interpretacné pona-
tie skvelo prispdsobil akustike
koncertnej siene, kedZe Messiaen vo svojej
organovej tvorbe vzdy kalkuloval s dlhotr-
vajucim dozvukom katedral.

Inauguraény koncert nového organa
v Koncertnej sieni Slovenskej filharmé-
nie presvedcil, Ze nasa prva koncertna
intiticia ma konecne po dlhych rokoch
vynikajlci nastroj, ktory plne zodpoveda
jej potrebam a je primerany stcasnému
stavu svetovej hudobnej organovej kultu-
ry. Sympatickym doplnkom mimoriadnej
hudobnej udalosti bol aj starostlivo pripra-
veny bulletin, doslova nabity podrobnymi
informaciami o starom i novom organe,
o programe koncertu aj interpretoch.

Stanislav TICHY
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V spolupraci so Slovenskou narodnou ga-
lériou usporiadala Slovenska filharménia
vo svojej 63. sezone tri spolo¢né projekty
v ramci samostatného komorného cyklu
s nazvom ,Hudba a obrazy”. Treti z nich
bol zaroven poslednym koncertom v tej-
to sezéne (29. 5.) a v Malej sale Reduty
predstavil vytvarny cyklus ,Partitiry”
slovenského umelca Monogramistu TeD
(obcianskym menom Dezider Tdth) z ro-
kov 1976-1978. Autor sav iom inspiroval
+notovou osnovou ako systémom s urcity-
mi pravidlami a zdroveri estetickou kvali-
tou", z ktorej vytvoril obrazy na pomedzi
.grafickej hudby a vizudinej poézie” (citat
z textu Alexandry Tamasovej, asistentky
Zbierok moderného a sti¢asného umenia
SNG). Prezentaciu vytvarnych diel dopl-
nilo posledné Sldacikové kvarteto As dur
op. 105 Antonina Dvoiaka a v druhej po-
lovici koncertu jedno z ranejsich diel Jo-
hannesa Brahmsa Sexteto pre dvoje hus-
1i, dve violy a dve violonceld B dur op. 18.
Diela uviedlo Moyzesovo kvarteto (Sta-
nislav Mucha, Frantisek Torok, Alexander
Lakato$, Jan Slavik), pri Brahmsovi v zlo-
Zeni rozsirenom o dvoch mladsich kole-
gov, ¢lenov Muchovho kvarteta - violis-
tku Veroniku Prokesovii a violoncelistu
Pavla Muchu.

Spolupraca moyzesovcov, ktori na do-
macej scéne posobia uz takmer tri desat-
rocia, s podstatne mladsim Muchovym
kvartetom (zalozenym 2003) funguje
intenzivne uz isty Cas, v sticasnosti pre-
dovsetkym vdaka spolocnym projektom
v Slovenskej filharménii, v ramci cyklu
Albrechtina a i. Tato skuto¢nost sa od-

V hudobnej literatire su skladby, ktoré
maju popri odliSnych Stylovych a dobo-
vych vychodiskach spolocné programové
zalozZenie, niekedy i totoZné nazvy. Niekto-
ré priam volaju po vzajomnej konfrontacii
putavo obnazujucej originalitu autorskych
modelov zakladajicich sa na jednom in-
$piracnom zdroji. Takymto okruhom pri-
buznych skladieb st napriklad varianty
Jroénych obdobi” poénic Vivaldiho baro-
kovym cyklom cez Haydna, Cajkovského,
Glazunova az po sticasny argentinsky pen-
dant Astora Piazzollu. Azda najdrazdivejsie
pocituje posluchac konfrontaciu legendar-
neho Vivaldiho opusu a Piazzollovych Sty-
roch rocnych obdobi v Buenos Aires. Do-

Zaverecny koncert 63. sezony Slovenskej
filharménie patril po stranke dramatur-
gickej vyhradne ceskej hudbe (Antonin
Dvorak - Koncert pre husle a orchester
a mol op. 53, Leos Janacek - Glagolskd
omsa). Interpretmi boli Orchester a Zbor
SF, dirigent Leo$ Svarovsky, huslista Erik
Schumann, vokélne kvarteto Adriana Ko-
hiitkové (sopran), Hana Stolfova-Bando-
va (alt), Ludovit Ludha (tenor), Peter Mi-
kulas (bas) a Bernadetta Suiavska, ktora
hrala v Janackovej omsi organovy part.

Dvorakov Huslovy koncert je jednym zo
skvostov svetovej koncertantnej litera-
tury a patri do kmenového repertodru
poprednych koncertnych umelcov. Skvela

razila i na interpretacii Brahmsovho Sex-
teta op. 18, ktoré sa v ich podani vyzna-
¢ovalo predovsetkym velkym hudobnym
nadhladom, vynimo¢nou zohratostou,
vzajomnou hracskou vyvazenostou a ob-
divuhodnym hudobnym nasadenim -
ato aj napriek urcitému vekovému a skui-
senostnému rozdielu. Sexteto je skvelym
prikladom kompozi¢ného umenia mla-
dého Brahmsa. Svojim oproti klasickému
kvartetu rozsirenym obsadenim prinasa

kumentuje to okrem iného i skvela snimka
siiboru Kremerata Baltica s Piazzollovym
dielom v brilantnej instrumentacnej verzii
Leonida Desiatnikova. Kolekciu dsmich
ro¢nych obdobi si mdzu dovolit hrat na jed-
nom koncerte len vyspelé a dobre zohraté
subory. Na konci koncertnej sezony Slo-
venskej filharmonie (3. 6.) sa na to podujal
Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala pod vedenim Ewalda Danela,
ktory hral sticasne aj s6lové huslové party.
Radost z ocakavania pritazlivych diel za-
vi'sil na tomto podujati pozitok z interpre-
tacného predvedenia, v ktorom nechybal
virtudzny rozmer tak typicky pre barokové
concerto grosso, ako aj elegantny, duchapl-

geneticka dispozicia Erika Schumanna
predurcila hlboku tvorivii brazdu jeho
vypovede v tomto diele. Jej sprievodnymi
znakmi boli absolutna technicka a into-
nacna presvedcivost a prekrasny spevny
ton. Pri pocuvani som mal vsak pocit, ako
keby Svarovsky a orchester SF miestami
spomalovali a pribrzdovali spad hudby.
Nechcem to konstatovat priamo ako vy-
hradu, skor ako isty pocit, ktory som pre-
zival najma v zaverecnej casti koncertu.

Ak sa o Glagolskej omsihovori a pise, Ze nie
je liturgickou kompoziciou v pravom slova
zmysle, potom si treba precitat staroslovien-
sky text diela a zistime, Ze Msa glagolskaja
ma vsetky znaky omSového ordinaria, z kto-
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nové zvukové kvality, ¢o hraci vyzdvihli
nielen v detailne prepracovanych indi-
vidualnych nastrojovych suhrach, ale aj
v zvukovo pésobivych tutti isekoch. Po-
dobne mozno hovorit aj o interpretacii
Dvorakovho Sldcikového kvarteta op.
105, ktoré je uz dlhodobo stabilnou su-
Castou repertoaru Moyzesovho kvarteta
av minulosti ho dokonca dvakrat nahrali
aj na CD (prvykrat v roku 1988 pre spo-
lo¢nost Naxos, druhykrat o desat rokov

ne odlahéeny prejav v ,tango grosso”. Od
zaciatku sme vnimali vypracovant sthru
hracov, ich zjavni radost z hry; vyrazovo
odlisené temperamentné allegra sa strieda-
lis nostalgiou farebne nasytenych lyrickych
Casti. Na talianskej strane bola Struktira
barokovych rytmickych buniek hnacim
motorom dynamiky koncertu, synkopicka
dravost a Desiatnikovova aranZérska ino-
vativnost stavala zasa v argentinskej verzii
pred interpretov velmi Specifické tlohy,
ktoré nie sii beznou sticastou interpretacie
v klasickej hudbe. Na jednej strane poézia
prirodnych scenérii, na druhej profanna
hudobné realita vSedného dita v Piazzollo-
vej, v skutocnosti velmi intimnej a smutnej

rého chyba len Benedictus. To len na okraj
diela, ktoré je od zaciatku do konca svedec-
tvom neopakovatelného tvorivého vytrze-
nia. Je to extaza ,burajtica” vsetko konven¢-
né. Azéroven prejav hlbokej tiizby po zmysle
sveta. Janacek patri k mojim velkym laskam
(popri Mahlerovi a Chopinovi). Nuz a Gla-
golskd omsa je akousi ceresnickou na torte.
Nezabudnutelnym je pre mna zaver diela
- Sanctus (,Svet") a Agnus Dei (,Agnece
BoZij"). Je to najvicsie hudobné tajomstvo,
aké poznam. To nekonecné krizenie melo-
dickych hlasov, odputavanie sa od zemskej
pritaZlivosti, vstup do duchovného sveta...
O interpretacii len tolko, Ze Janackova hud-
ba v nej nasla svoju adekvatnu rezonanciu

Moyzesovo kvarteto
[foto: www.moyzesquartet.sk]

neskor pre label Amadis).

Na zaciatku zdanlivo, predovsetkym do-
bou svojho vzniku, nestvisiace spojenie
partitdr Monogramistu TeD s hudbou
Antonina Dvoraka a Johannesa Brahm-
sa prinieslo vo svojom vysledku zmyslové
a umelecké obohatenie navstevnikov po-
dujatia a dalo ich primarne hudobnému
zaZitku novy rozmer.

Janka KUBANDOVA

hudbe. Drsné Stylové kontrasty nechali
pritom vyzniet mnohé detaily notoricky
znamych skladieb v novom svetle, v novom
kontexte. Je zbytocné zddrazrovat, ako
interpreti zvladli posobivé ilustrativne po-
stupy autorov. Ozvalo sa prakticky vsetko,
¢o posluchac znaly hudobnej literatiry vie
odcitat z hudobnej symboliky. Konfronta-
cia hudby 60. rokov 20. storocia z Buenos
Aires a z prostredia Mantovy okolo roku
1725 priniesla zazitok silnych hudobnych
emocii. Po dramaturgickej aj interpretac-
nej stranke skvelé finale koncertnej sezony
v Malej sale Reduty.

Mel4nia PUSKASOVA

- v pochopeni i vyklade. Vyzdvihnit treba
skveld pracu zbormajstra Jozefa Chabrona,
ktory filharmonické zborové teleso na tito
velku dlohu dostatocne a nanajvys profesi-
onalne pripravil. Sdlistické kvarteto péso-
bilo presvedcivo a vyrovnane, zvlast mozno
ocenit skvelé vykony Adriany Kohtkovej
a Petra Mikulasa. Dirigent LeoS Svarov-
sky ponal Janacka s profesionalitou jemu
vlastnou, tak ako ho pozname z dlhorocnej
spoluprace so Slovenskou filharméniou.
Koncertna sezona s poradovym cislom 63
mala teda prekrasny zaver: dramaturgicky
aj interpretacne.

Igor BERGER
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Novy organ Slovenskej filharmoénie o¢ami prvych interpretov

Sacastou rozsiahlej rekonstrukcie sidla Slovenskej filharmoénie, bratislavskej Reduty, bola aj instalacia nového or-
ganavyrobeného svetoznamou firmou Rieger Orgelbau. Oficidlne inauguracné podujatie, na ktorom sa nastroj nasej
hudobnej verejnosti prezentoval, sa uskutocnilo 20. 5. Interpretmi koncertu boli renomovani slovenski organisti
Ferdinand Klinda, Jan Vladimir Michalko, Imrich Szabé, Bernadetta Suiiavska, Zuzana Ferjenéikova a Monika Melco-
va, ktorych sme pri tejto prilezitosti poziadali o kratku reflexiu ich prvej skisenosti s novym nastrojom.

Prvy koncert s novym organom v Kon-
certnej sieni Slovenskej filharmonie uka-
zal, Ze nastroj je jednoznacnym prinosom
a svojou vysokou Uroviiou materialneho
i zvukového vybavenia korunuje vydare-
nd rekonstrukciu Reduty. Po umeleckej
stranke ho zaradujem k najlepsim organom
stredoeurdpskeho priestoru a pridavam sa
k prianiu priaznivcov, aby sa hojne vyuzi-

val, neostal iba nutnym inventarom siene,
ako je tomu, Zialbohu, v mnohych okolitych
metropolach. Zvuk vyviera z uslachtilej
intondcie pistal, pricom hlavni dynamicka
silu a farebnost vytvaraju pocetné jazy-
kové registre v stlade s intenciami tzv.
francizskeho symfonického Stylu. Hutné
a kompaktna zvukovost tkvie v snahe pri-
podobnit sa orchestralnemu zvuku - César
Franck oznacoval organ za ,svoj orchester”.
Sticasné tendencie priklonu k franctizskej
Stylovosti sa daju hodnotit ako zmena voci
predchéadzajiicej hegemonii nemeckych
organovych koncepcii, mozno aj kvoli pre-
sytenosti z neoklasickej, najma bachovskej
zvukovosti. Organ v SF prispieva k umelec-
kej viacrozmernosti aj u nas.

Prirodzene, tento organ je Specifiko-
vany najmé pre francizsky starsi i novy
repertoar. Vedel by som si vSak niektoré
jednotlivosti predstavit aj inak: napriklad
viac ,strieborného” lesku vo vyskach, vo
frekvenciach, ktoré nedosahuje orchester
a ktoré davaju moznost lepsie uplatnit indi-
vidualne partnerstvo organa s orchestrom,
a tieZ jadrnejSiu charakteristiku niektorych
principélov. Hracie stoly st vybavené naj-
modernejSou technikou, hra sa na nich pri-
jemne a pocit ovladania tonov je dokonaly.
Tu by som v3ak preferoval aj niektoré uzy,
ktoré priniesla koncertna prax, ako napr.
radialny pedal, iné usporiadanie hracich
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pomocok, zatvéaratelny hraci stol, skratend
Sirku lavice. Chybajuici bezny kolektivny za-
pina¢ , Tutti” sice mozno obist inak (pracnej-
Sou registraciou), avsak jeho uzitocnost po-
znali uZ talianski organari pred Styristo rok-
mi. Lutujem, Ze som nenasiel pochopenie
pre svoje navrhy, hoci to neubera na tirovni
nastroja. Je to skor o koncepcii nez o kvalite;
ved organ je charakteristicky svojou variabi-
litou akazdy je jedinecny v danom priestore,

MAA
sl

¢o ho robi umelecky zaujimavym. Organ sa
tym stava vyzvou i meradlom pre kazdého
interpreta, ako nastroj zvladne a ako vyuzije
jeho zvukové prednosti.

Postavenie nového organa v Koncertnej
sieni SF treba hodnotit ako vyznamny cin.
Jeho dlht trvacnost zaruci jedine staly, od-
borne i remeselne zdatny, vzdy dosiahnu-
telny a zodpovedny ,spravca pokladu”, ¢o
sa nepodarilo pri starom organe a zaprici-
nilo jeho schatranie. Okrem existencie no-
vého nastroja je pre mia poteSenim, Ze sa
na koncerte prezentovala mlada generacia
koncertnych organistov svetovej Urovne
a postavili vykonnostnu latku, akéa by sa
na pode Slovenskej filharménie mala na-
dalej udrzat. Citim sa pocteny, Ze som sa
na slavnostnej inauguracii organa mohol
aktivne zcastnit.

Ferdinand KLINDA

Predpoklady a oc¢akavania pozoruhodného
vysledku stavby nového organa sa spnili.
Technicko-remeselna praca je u firmy Rie-
ger Standardne na vynikajucej trovni.
Najviac ma preto tesi, Ze ide o nastroj
s vlastnou Specifickou charakteristikou.
Nielenze spiiia kritéria moderného sym-
fonického organa s franctzskou zvuko-
vou koncepciou, ale navyse sa podarilo

mladému intonérovi (A. Wirth) vytvorit
zvukovo-farebny celok, kde nie st krasne
len jednotlivé registre, ale aj ich spajanie
a kombinovanie. Aj preto mozno na tom-
to organe vyborne interpretovat nielen
franctzsku symfonicki organovii tvorbu,
pre ktord je idealny, ale aj dalSiu organovi
literattiru 19. a 20. storocia. Akustika kon-
certnej saly je pre organovi hudbu velmi
prilienava a prijemna. Verim, Ze novy organ

napomoze dalSiemu rozvoju organovej kul-
tary na Slovensku, privedie do Slovenskej
filharménie mnoho novych, mladych poslu-
chacov a bude motivujucim pre sticasnych
i buducich Studentov organovej hry.

Jan Viadimir MICHALKO

Postavenie nového organa nie je kaz-
dodennou udalostou, ¢o ukazal aj zau-
jem hudobnej verejnosti o inauguraény
koncert v Koncertnej sieni Slovenskej
filharménie v Bratislave. Postavenim
nového organa ziskala organova kultd-
ra na Slovensku $pickovy nastroj, ktory
nahradil povodny, po umeleckej i tech-
nickej stranke nevyhovujtci organ z 50.
rokov. Stavbu organa som mal moznost
sledovat od jeho zatiatkov. Cim blizsie
bol nastroj k dokonceniu, tym viac som
bol presvedceny, Ze tento organ je ori-
ginalnym umeleckym dielom, ktorého
kvalita vyhovuje najvyssim profesional-
nym kritériam umeleckej interpretacie.
Je koncipovany ako moderny symfonic-
ky organ, ktorého zvukové a dispozicné
moznosti umoZiuju interpretaciu orga-
novej literattry roznych stylovych obdo-
bi. O mojich prvych kontaktoch s novym
organom sa mdzem vyjadrit iba pozitiv-
ne. Jeho zvuk ma motivoval k hlbokému

ponoreniu sa do obsahovych kras hudby
a bezprostrednému timoceniu interpre-
tovanych skladieb.

Imrich SZABO

V prvom rade chcem vyjadrit svoju radost
nad skutocnostou, Ze mame novy organ
v Slovenskej filharmonii, ktory spiiia
vSetky poziadavky koncertného nastroja.
Velké mnozstvo jazykovych registrov,
alikvoty a mixttry sa daju Sikovne pouzit
takmer vo vetkych polohach a Stylovych
obdobiach. Najmé vo francizskom reper-
toari. Mne osobne chybaju vysSie, ostrejsie
mixtury, ¢o je vSak vec nazoru. Crescendovy
valec je umiestneny vpravo, vedla ovlada-
Cov Zaluzii, ¢o sa mi zda velmi nepraktické,
kedze takmer vsetky néstroje ho maju vlavo
(nepoutziva sa tak Casto ako Zzalizie), takze
si organista musi dat pozor, aby omylom
nevytiahol valec. Toto riesenie ma, pravdu
povediac, trochu prekvapilo, kedze poznam
mnoho nastrojov zn. Rieger, ale s tymto som
sa stretla malokedy. Myslim si, Ze pohyblivy
hraci stol by mal mat urcite ochranny kryt, co
je vade samozrejmostou (pre prach, necis-
toty, moznost poskodenia). Na nastroji som
hrala s velkym zaujmom a pocas pripravy
som objavovala stale nové zvukové moznos-
ti, ktoré siinakazdom organeiné. Kedze som
interpretovala orchestrélne dielo (transkrip-
cia Musorgského symfonického obrazu Noc
na Lysej hore, pozn. red.), velmi mi zalezalo
na tom, aby ,indtrumentacia” na novom or-
gane vyzdvihla zmysel a Strukttru skladby.
To mi robilo skuto¢nt radost a dufam, ze aj
posluchacom na inauguraénom koncerte.
Prajem Slovenskej filharmonii a publiku vela
kvalitnych koncertov a zvukovych zazitkov
s novym organom!

Bernadetta SUNAVSKA

Mala som moznost ucinkovat vo viacerych
koncertnych séalach v Eurépe a Japonsku,
kde sa nachadzaju nastroje z dielne Rieger
Orgelbau a mdZem s potesenim potvrdit,
ze préave organ v Slovenskej filharmonii
patri k absolttnej Spicke. Je velmi bohato
disponovany, jazykové registre spifiaju
svojou okruhlostou poziadavky franciiz-
skeho idedlu, flites harmoniques maju
spevny charakter a samozrejme je taktiez
vhodny na celkovy organovy repertoar.
Firma Rieger ma okrem inych prestiznych
objednavok aj jednu aktualnu v Parizi, kde
ma vyrast novy organ v koncertnej sieni
Cité de la Musique. Je to dokazom hodnot-
nej préce a svetového renomé.

Monika MELCOVA

7-812012
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Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Majovy koncert rozhlasového orchestra
(23. 5.) akoby chcel svojim programom
v predstihu upozornit na podujatie s naz-
vom ,Noc hudby”, ktoré 15. 6. zorganizo-
valo pre Sirokd, hudbu milujicu verejnost
Hudobné centrum. Na programe koncer-
tu boli totiZ prevazne diela s nocnou te-
matikou: na tvod to bola premiéra sym-
fonického obrazu Petra Zagara Nokturno,
znama Musorgského predohra Noc na Ly-
sej hore a posobivé symfonické impresie
pre klavir a orchester Noci v Spanielskych
zdhraddch od Manuela de Fallu (drama-
turgickym objavom v3ak bol Koncert pre
harfu a orchester u nas malo uvadzané-
ho argentinskeho skladatela Alberta Gi-
nasteru, i ked's poetikou noci nestivisel).
Tlmené, pastelovo farebné ,vyrazivo” je
pre Zagarov kompozi¢ny naturel v posled-

Zaverecny koncert 12. koncertnej sezény
Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu (13. 6.) patril ruskej hudbe,
tvorbe Cajkovského a Prokofieva. V tvod-
nej Casti koncertu sa dirigent Mario Kosik
predstavil spolu s telesom predohrou -
fantaziou P. I. Cajkovského Romeo a fiilia.
Fantazijnost a programovost tejto hudby
skutocne zatlaca prvok introdukcie do
tzadia. Hudba ma skor rozmer symfo-
nickej basne bohatej na kontrasty, zlomy
a nahle prechody z jedného myslienkové-
ho sveta do druhého. Tak ako kazda Caj-
kovského hudba, i tato sa dobre pociva.
Je efektna, vybusna, no pritom nesmierne
hodnotna. KedZe je notoricky znama,
je zaroven interpretacne dosledne opo-
¢uvand, takze skaseny poslucha¢ pozna
a pocuje vsetko, kazdy detail. Zrejme si
to uvedomili tak dirigent, ako i orchester.

Albrechtina

Svoj posledny koncert v tejto sezone
v ramci cyklu ,(Ne)znama hudba” (27. 6.)
venovalo v Palffyho palaci zdruzenie
Albrechtina klavirnej tvorbe Ernda von
Dohnanyiho, bratislavského rodaka
a jedného z vrcholnych stredoeurép-
skych predstavitelov postbrahmsovského
hudobného romantizmu. Dohnanyi sa
po druhej svetovej vojne, ktorti ako pro-
fesionalne aktivny clovek celt prezZil na
veducich postoch hudobnych institucii
v Budapesti, stal objektom nespravodlivej
perzekucie zo strany vladnucich komunis-
tov za vykonstruované preciny, ktorych
sa nikdy nedopustil (prave naopak, ako
klavirny pedagég na Lisztovej akadémii
chranil svojich  zidovskych Studentov
pred prenasledovanim, pokial to len islo).
Dohnanyiho diela sa v krajinach vychod-
ného bloku po dihé desatrocia prakticky
nehravali, k jeho umeleckému odkazu ne-
bolo vhodné sa hlasit a na skladatelovom
rodnom dome na Klariskej ulici, napriek
mnohym iniciativam, dodnes nevisi pa-
métna tabula. O renesanciu Dohnanyiho

nych rokoch priznacné, expresivny styl zo
Styroch skladieb pre sldcikovy orchester
spred takmer dvadsiatich rokov uz zane-
chal. Aj desatminttové Nokturno je konci-
pované ako mékké, poetické retro zatisie
s transparentnou nastrojovou fakttirou,
kde sa v slacikovych i dychovych nastro-
joch striedaju farbisté figurativne plochy
s naladovo meditativnymi. Zagar, na roz-
diel od svojho generacného stcasnika
Vladimira Godara, neciti potrebu svojou
tvorbou na posluchaca apelativne nalie-
hat, lyricka vyrazova poloha mu celkom
postacuje. Ginasterov Harfovy koncert
z roku 1956 bol v podani francizskeho
umelca Emmanuela Ceyssona lahddkou,
narocny sélovy part predniesol so strhu-
jucou suverenitou. Ceysson na Slovensku
Uc¢inkuje pomerne ¢asto, jeho majstrovské

Zodpovedné a muzikantsky presvedcivé
predvedenie diela bolo v sulade s ustale-
nou predstavou, ¢o nemozno povaZovat
aZ za takd samozrejmost, najma ak si
uvedomime, Ze SOSR pracuje stile na
polovicny tvazok. Tito okolnost si treba
neustale pripominat a nezabudat na to,
pretoZe ide o skutocnost, s ktorou sa nasa
kultdrna pospolitost nemdéze a nesmie
natrvalo zmierit. Je to krizové provizo-
rium! Cajkovského hudba znela i v dalsom
priebehu koncertu. Boli to Varidcie na
rokokovii tému pre violoncelo a orchester
op. 33 v podani mladého, mimoriadne
talentovaného polského violoncelistu
Marcina Zdunika. Hovorime opit o diele,
ktoré patri do kmenového repertoaru kaz-
dého sélistu. Zdunik ho zvladol po tech-
nickej stranke s drobnymi intonacnymi
Skrabancami. Ma vSak pekny tén - najma

tvorby a jej uvedenie do koncertného
Zivota u nas sa do konca svojho Zivota
usiloval Ludovit Rajter, autorov budapes-
tiansky alumnus a blizky priatel. Neskér

[foto: archiv L. Fancovica]

v jeho usili pokracoval violoncelista Jozef
Lupték na festivale Konvergencie, Eugen
Prochéc, ¢iastoéne i Mikulas Skuta spora-
dickou spolupracou s madarskym slaciko-

ovladanie nastroja si ziskalo pozornost uz
na Stredoeurépskom festivale koncert-
ného umenia v Ziline a s nasim rozhlaso-
vym telesom uviedol zasa pred rokom (tak
ako teraz pod taktovkou Maria Kosika)
neznamy Koncert pre harfu Henrietty
Reniéovej. Tentoraz brilantny sélistov vy-
kon trochu narisali orchestralne metro-
rytmické nepresnosti v 1. i 3. Casti diela.
Po prestavke prisla na rad rozpravkovo
démonicka Musorgského fantazia Noc na
Lysej hore a po nej de Fallove Noci v $pa-
nielskych zdhraddch s klaviristom Mate-
jom Arendarikom. De Fallov explozivny
vytvor s ohnivymi andaltizskymi rytmami
snabiacimi sa s pévabnou impresionistic-
kou atmosférou nastudovali a koncertne
u nas uviedli pred Arendéarikom uz dvaja
domaci klaviristi starsej generacie - Stani-

v strednych polohach. Na druhej strane
si treba uvedomit, Ze autor v tomto diele
vyzaduje istd konfrontaciu rokokovej
témy s romantickym habitom, do ktorého
je odeta. Na takuto Glohu este Zdunik vy-
razovo nedorastol. Je to Cosi ako roman-
ticky neoklasicizmus. Byt romantikom
a zaroven vnimat staré slohové zaloZenie
pdsobivej témy - nemozno tu necitit ond
rusko-franctizsku aristokraticki manieru,
ktora Cajkovskij tak genialne vystihol.

Aj Prokofiev v Concertine pre violoncelo
a orchester op. 132 koketuje s minu-
lostou. Tuato dlohu vSak Zdunik zvladol
hravo a s absolttnou presvedcivostou.
Solista si nielen uvedomoval, ale i precitil
skutocnost, ze Prokofievov zrely jazyk
je nepretrzitou konfrontaciou modernej
hudby s minulostou. Okrem toho je prei
typicka doverna znalost nastroja a schop-

vym kvartetom, a najma Vladimir Godar,
netinavne propagujuci hudbu autorov
spojenych so slovenskou, resp. uhorskou
metropolou.

Interpretacie Dohnanyiho klavirnych opu-
sov z raného tvorivého obdobia sa ujal
Ladislav Fancovi¢, jedna z najpozoruhod-

nejsich domacich osobnosti mladej genera-
cie, ktory posluchacov prisvojich kreaciach
udivuje spontannostou instrumentéalneho
talentu, braviirnou, nezlyhavajtcou tech-

slav Zamborsky a Tatiana Franova (ta len
na nahravku OPUS-u). Ni¢ proti solidne-
mu a technicky disponovanému vykonu
talentovaného Kosicana, kto si vsak spo-
menie, s akym osobnostnym nasadenim,
charizmatickym imaginativnym vyrazom
a priam so sebaznicujlicou manuélnou
bravirou predniesol zaciatkom 70. ro-
koch de Fallovu skladbu na pédiu Reduty
so Slovenskou filharméniou vo vrcholnej
forme hrajtici mlady Zamborsky, tomu sa
Arendérikov akademicky a méalo angaZo-
vany interpretacny prejav musel javit ako
nepostacujici. Raz darmo, aj pamétnici
maju pravo pri hodnoteni obcas vyniest na
svetlo prchavy, davno odviaty, no predsa
len nezabudnutelny umelecky zazitok.

Ivan MARTON

nost maximalne ho rozohrat a dopriat
sélistovi i posluchacom pézitok z muzici-
rovania.

Zaver koncertu patril opat pribehu
Rémea a Jilie, tentoraz v podobe vyberu
z baletu Sergeja Prokofieva. Je to hudba
pisana pod Stastnou hviezdou. Vskutku
nepoznam posobivejsiu baletnd hudbu.
Bolo preto pozitkom pocuvat dobre prip-
raveny SOSR spolu s dirigentom Mariom
Kosikom, ktory z roka na rok umelecky
rastie. Na sklonku 12. koncertnej sezény
SOSR by som chcel vyslovit Zelanie, aby
sa situacia v orchestri skonsolidovala, ¢o
znamenarozsirenie stavu orchestra a pra-
cu na plny avéazok. Finanéné prostriedky
na to su, len ich treba citlivejsie a mudrej-
Sie vyuzivat.

Igor BERGER

nickou pripravou a prirodzenou muzika-
litou (tymito danostami mimochodom
disponoval aj samotny Dohnanyi). Vsetky
uvadzané diela, od Styroch klavirnych
skladieb cez dve etudy a7 po hibavé Styri
rapsddie op. 11 so zaverecnou citaciou sek-
vencie Dies irae, odohral umelec spamiti,
s maximalnym doérazom na brahmsovsky
poeticky naturel skladieb. Fancovi¢ je
nesporne mimoriadnym zjavom na nasej
klaviristickej scéne, vie sa rychlo i presved-
¢ivo zmocnit hudobného materialu a inten-
zivnym zaberom ho adekvatne pretimocit.
Skoda, 7e svoj talent nedokaze cielavedo-
me rozvijat do hibky a utapa sa v roznych,
Casto malo substancialnych aktivitach.
Takisto jeho dvojjedind umelecka identita
(Fancovic verzus Fanzowitz?), prva uréena
azda domacemu, druha zasa zahranicné-
mu respondentovi, ho viac poskodzuje
ako mu pomaha; marketingovo je takato
prezentacia kontraproduktivna, malokedy
v historii sa podobné experimentovanie
s menom osvedcilo. Ale interpretov vykon
v Dohnanyim treba hodnotit so superlativ-
mi a jednoducho zvolat: ,Chapeau!”

lvan MARTON
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V belgickom Watou sa v diioch
12.-20.5. konal 11. ro¢nik Me-
dzinarodného gregorianskeho
festivalu. Podujatie je najvyznam-
nej$im podujatim zameranym na
interpretaciu gregorianskeho cho-
raluv Eurdpe. Bol zaloZeny v roku
1981 a kona sa kazdé 3 roky. Na
tohtoro¢nom podujati sa prezento-
valo 28 $pecializovanych vokalnych
ansamblov z 18 krajin Eurépy

a Azie, medzi nimi aj medzinarodne
renomované subory ako napr. Vox
Clamantis z Estonska s dirigentom
J. Tulvem alebo Jubilate z Madar-
ska podvedenim F. Sapszona. Zo
Slovenska sa na festivale predstavil
zensky subor Voces Gregorianae
Cassovienses z Kosic s dirigentom
Janom Velbackym. Festival pozos-
taval z koncertov a tematickych
audicif, pricom stbory prezen-
tovali choral aj v jeho povodnom
kontexte v ramci liturgii. Koncerty
festivalu sa okrem Watou uskutoc-
nili aj v 8 dalich prilahlych loka-
litach, o.i. aj v Bruseli. Sucastou
festivalu bol workshop J. B. Gdsch-
la priblizujuci publikaciu Graduale
Novum de Dominicis et Festis
(Regensburg 2011), ktora pred-
stavuje jeden z najvyznamnejsich
vydavatelskych pocinov sicasnosti
v oblasti vyskumu a interpretacie
gregorianskeho choralu vo vazbe
na gregoriansku semiolégiu.
Festival vo Watou sa tesil velkému
z4ujmu publika i médii, podujatia
sa vysielali v priamych prenosoch.
Dalsi rocnik sa uskutoéni v roku
2015.

(su)

Po vitazstve na vyberovom konani
na post generalneho riaditela
Slovenského narodného divadla sa
1.7. ujal Marian Chudovsky ve-
denia nasej prvej divadelnej scény.
Dalsie zmeny na vediicich postoch
jednotlivych stiborov sa uskutocnia
postupne. V auguste vystrieda
najprv v pozicii riaditela Opery
SND medzinarodne renomovany
rakusky dirigent Friedrich Haider
Petra Dvorského.

(red.)

Riaditel Statnej filnarménie Kogice
Jalius Klein a jej $éfdirigent Zby-
nék Miiller sa dohodli na predizeni
spoluprace o dalsie tri sezony.
Zbynék Miiller pdsobi na éele SFK
od roku 2008. Pod jeho vedenim
vzréstla navstevnost domacich
podujati, profiluje sa ich kvalita a
orchester sa tispesne predstavil na
mnohych koncertoch v zahranici,
medzi inymi i v ramci najvacsieho
ceského festivalu Prazska jar.

(red.)

Posol bel canta Lawrence Brownlee

Pred rokom a pol bolo skor utépiou po-
myslenie, Ze Bratislavu navstivia najvac-
Sie spevacke hviezdy, a to vo faze vykon-
nostného rozkvetu. A zazit autentické bel
canto na vlastnej kozi, zapocuvat sa nazi-
vo do arif z Rossiniho vaznych opier ¢i vir-
tudznych cisel napisanych pre kastratov,
to bolo priam z riSe sci-fi. Dnes je vSetko
nastastie inak. Nebyt iniciativy sikromnej
agentury Kapos, ku ktorej sa pridal part-
nersky House of Music, mozno by sme
dodnes spali na vavrinoch vlastného se-
bauspokojenia.

Mena ako Juan Diego Florez, Cecilia Bar-
toli a najnovsie Lawrence Brownlee jed-
noducho otvaraju slovenskému publiku
nové obzory. Len nepatrna cast divakov
mala moznost hviezdy ich kalibru stretnit
na niektorej zo svetovych scén. Uprostred
jina zavital po prvykrat na Slovensko te-
norista tmavej pleti Lawrence Brownlee.
Vari nik pred nim si tak rychlo neziskal srd-
cia navstevnikov ako tento usmievavy, cha-
rizmaticky American. Navyse, kto zachytil
na internete jeho spontanne zanétenu lu-
dovku Sedemdesiat sukieri mala (nahravka
vznikla na stretnuti so slovenskymi novi-
narmi vo Viedni), dostal ako predkrm uni-
katnu ,jednohubku” sved¢iacu o umelcovej
bezprostrednosti a zmysle pre humor.
Bratislavsky vecer tiez nezacal tradic-
nou ouverttrou. Ked sala stichla, vstupil
Brownlee do balkénovej l6Ze a z nej sa
nieslo Almavivovo vyznanie Rosine (aria
Se il mio nome z Rossiniho Barbiera zo
Sevilly) zaspievané lahodnou, opojnou
farbou ako hlas z nebies. AZ potom za-
znela predohra z toho istého diela, v kto-
rej sa predstavil sprevadzajuci Orchester
Janackovej opery z Brna vedeny rakis-
kym dirigentom Thomasom Résnerom.
Celd prv ¢ast koncertu venoval Brownlee

ukazkam z tvorby Gioachina Rossiniho,
skladatela s percentudlne najvyssim za-
stapenim (priblizne 15 roli) v umelcovom
repertoari. ,Zivit" sa dnes prevazne nim,
menit kostymy komickych a vaznych hr-
dinov, lietat medzi divadlami a kontinent-
mi, a pritom mat stale k dispozicii astrono-
mické tony trojciarkovej oktavy, to je sama
osebe vizitka s pozlatenym lemom. Po gré-
fovi Almavivovi zaznel Don Ramiro z buffy
La Cenerentola, dalsi priklad, akou vokal-
nou estetikou vybavit belcantovi frazu,
ako nemazat ozdoby, ako vzlietnut do vy-
sokych sfér. Kavatina llaz 1. dejstva opery

serie Zelmira (poslednej, ktora skladatel

skomponoval pre neapolské Teatro San
Carlo, v tom case vybavené bezkonku-
ren¢nym sélistickym zazemim), ktora zrej-
me zaznela na Slovensku v premiére, je
parketou pre tenoristu s dokonalou ,$ko-
lou” a extrémnym rozsahom. Napokon,
pisana bola pre Giovanniho Davida zvla-
dajiceho tri oktavy. Akakolvek medzera
v technike by interpreta jednoducho zlo-
mila. Brownlee potvrdil, Ze je dnes jednym
z najkompetentnejsich rossiniovskych te-
norov. Uzasny dych mu dovoli tvorit dihé
frazy, zdolavat skoky, koloratury, pohra-
vat'sa s trojciarkovou oktavou a navyse dat
partom ludsky, nie strojovy rozmer. Pri-
jemnou bodkou za rossiniovskym blokom
bola u nas zvicsa Skrtana aria Almavivu
Cessa di pit resistere z 2. dejstva Barbiera
20 Sevilly. Pozname ju skdr ako zaverecné
mezzosopranové rondo Popolusky, pri-
¢om tenorova verzia nie je pohyblivostou
a rozsahom o ni¢ milosrdnejsia. Brownlee
si na nej opat viditelne zgustol.

Po prestavke zaznela mala symfonicka od-
bocka, Predohra D dur v talianskom sty-
le” od Franza Schuberta, ktorti brnianski
divadelnici, podobne ako predtym predo-

Statna filharmoénia Kosice

Uprostred junovych hortcav a mnozstva
najroznejSich kultirnych aktivit v zna-
meni bliziaceho sa roku 2013 (v ktorom
budi Kosice Eurépskym hlavnym mestom
kultdry) ukonéila 21. 6. Statna filhar-
moénia Kosice svoju koncertni sezdnu.
Uvodom sme sa zapocivali do vabivych
zvukov Faunovho popoludnia od Clauda
Debussyho. Vhodnejsiu skladbu v danych
klimatickych podmienkach sme si nemohli
zelat... Kosicki filharmonici pod vedenim
séfdirigenta Zbyrika Miillera sa svojim
posluchacom chceli za celorocnu priazen
odvdacit kvalitnym vykonom, comu zod-
povedala aj interpretacia. Ta vystihla jem-
né odtiene dynamiky, zohladnila drobné
gradacné krivky a vhodne priblizila zmy-
selno-ospalli atmosféru; vysoko kultivo-
vane znela najma flauta, hlavny néastrojovy
hrdina skladby. Z dusnej letargie fauno-
vych spomienok nas vytrhol Koncert pre
husle a orchester ¢. 1 od Philipa Glassa.
Priekopnik amerického minimalizmu na-
Siel skvelé médium v osobe Igora Karska,

ktory opat presvedcil o svojej Uizasnej
viestrannosti. Faktdra a inStrumentacia
diela vSak uplatneniu sélovych husli velmi
nepomohla: dominantné orchestralne ple-
tivo zvacsa potlacilo rézne sofistikované
figuracie sélistu. Pokial'ide o hudobny styl
Glassa, treba ocenit dalSiu dramaturgickd
inovaciu Statnej filharménie. Ni¢ to viak
nemeni na celkovej plytkosti a monotén-
nosti diela, ktorého podkladom bolo zo-
par uporne opakovanych jednoduchych

hruk Viliamovi Tellovi, zahrali sustredene,
s vyrazom a bez vaznejSich technickych
prehreskov. Thomas Rdsner sa ukéazal ako
dirigent velmi citlivo vnimajuci poetiku ro-
mantickych opier (zazneli este predohry
k Belliniho Pirdtovi a Donizettino Dono-
vi Pasqualemu), plasticky partner sélistu
a umelec schopny vystavat orchestralne
Cisla s nalezitym talianskym espritom.
Donizettiho Nemorino, zdanlivo oddycho-
vé a obohraté Cislo, nabralo v podani La-
wrencea Brownleeho novi dimenziu. O ¢o
menej priestoru pre technicku ekvilibristi-
ku éria prinasa, o to viac emocionality, deli-
katnosti vo viazani tonov a icelného mezza
voce do nej sélista vlozil. Aby ani Vincenzo
Bellini nevysiel naprazdno, zaznela vstup-
na aria Artura A te, o cara z Puritdnov.
Znova terén pre finesy bel canta a suve-
rénne prekrocenie magického vysokého c.
Excelentne prednesené islo s citovym na-
bojom. Navraty k Donizettimu boli este
dva. Povero Ernesto z Dona Pasqualeho
(tiez v case slovenského uvadzania diela
$krtané Cislo) a deviatimi ,céckami” vy-
$perkovany Tonio z Dcéry pluku. V rukach
Brownleeho posobila tato krkolomna aria
ako hracka. A pritom nie je Ziadnym teno-
re leggiero, vzdusnym bielym hlasom, je
to syty, obsazny, medovo sfarbeny a hus-
ty lyricky material. Jeho Tonio mal vzlet,
humor, legato, ale najma brilantnost vyso-
kych c. Tu by savecer mohol skoncit a divak
by odisiel maximalne uspokojeny. Publi-
kum si véak vynutilo este tri pridavky. Dal-
Sieho Nemorina (ariu z 1. dejstva Quanto
€ bella), opakovanu sadu deviatich vyso-
kych cv Dcére pluku a rozlickovi Una fur-
tiva lagrima. A mozno, popri zaslizenych
ovaciach, padlai slza dojatia...

Pavel UNGER

akordickych sledov. V poriadku, poslu-
chaé sa musi ob¢as aj ,odreagovat”.

Koncert uzavrel Brahms a jeho 4. symfonia
e mol op. 98. Do Domu umenia sa znova
a v tejto sezdne naposledy nastahovali oz-
veny vnutornych zapasov, dramatickych
hladani a strastipine melancholickych
hudobnych struktur. ,Neviditelné dejinné
kyvadlo” prvej ¢asti dostalo skvele stvar-
nené kontary s pruznym frazovanim, Miil-
lerov Brahms bol vyrazovo presvedcivy
a diferencovany. Ani v dalSom priebehu
symfénie nebol dovod na nespokojnost.
Optimalne zvolené tempa, pevné linie
a premyslena architektonicka koncepcia
pribliZili tento symfonicky evergreen k vie-
obecnému blahu pritomného publika sme-
rom ku katarzii findlnej nadcasovej ciacco-
ny. Skutocnt bodku za sezénou dali vSak
az netradicné a iste zasluzné vystupenia vo
verejnych priestoroch, a sice v najnoviom
obchodnom centre a v parku najstarsieho
koSického sidliska s Ravelovym Bole-
rom, vyberom z Musorgského Kartiniek
a Straussovych val¢ikov (27.-28. 6.).

Tamas HORKAY

7-812012

hudobnijzivet
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Statny komorny orchester Zilina

Ostatné koncerty 38. sezony SKO boli vy-
datne prekladané umeleckymi vyjazdmi do
zahranicia. Po aprilovom uspe$nom turné
po eurdpskych metropolach s popularnou
formaciou Il Divo (Nemecko, Rakuisko,
Svajciarsko, Spanielsko, Portugalsko) sa or-
chester zastavil na domacom pddiu v Dome
umenia Fatra az 17. 5. Obsadenie a velkost
orchestra uz a priori navadzaju dirigentov
k prezentaciam mozartovsky ladenej drama-
turgie. Tak tomu bolo i v pripade dirigenta
Skandinavsko-amerického povodu, momen-
talne s trvalym pdsobiskom v Rakusku, Niel-
sa Muusa, ktory siahol po monotematickom
programe s podtitulom ,Hommage a Mo-
zart”. Po Standardne predvedenej predo-
hre (Figarova svadba KV 492) pokracoval

koncert prezentaciou solistky, povodom
japonskej sopranistky Akiko Nakajima-
ovej. Spevacka, ktora je Castym hostom
prestiznych eurépskych scén, dodala mo-
zartovskému programu skutocny lesk, p6-
vab a eleganciu. So sprievodom Zilinského
orchestra pod viac rutinnou nez inpira-
tivnou taktovkou dirigenta sa postupne
predstavila v ariach Zuzanky z Figarovej
svadby, Donny Elviry z Dona Giovanniho
a v narocnej koncertnej arii Ch'io mi scordi
di te. Jej kreacie mali skutocne vysoku pro-
fesionalnu kvalitu, vynikol v nich spevackin
pekny, farebny, v kazdej polohe vyrovnany,
technicky bezpecne zvladnuty hlas, ktoré-
ho vypoved obohacovali ocividna znalost
obsahu, muzikalita a cit pre Styl.

V snahe umocnit mozartovské menu zara-
dil dirigent do koncertu aj dve skladatelove
symfonie, obe v g mol - Symfoniu ¢. 25 KV
183 a ¢ 40 KV 550. Profesionalny, v akcep-
tovatelnej rovine sa pohybujtci, ni¢im mi-
moriadnym neprekvapuijuci vykon dirigenta
aj orchestra vytvorili k ocarujucej vokalnej
Casti iba korektny, menej vyrazny progra-
movy protipdl. Akokolvek, majova mozar-

tovska adoracia v Ziline zanechala vdaka
vybornej Akiko Nakajimaovej vyrazné echo.

Dalsi koncert 31. 5. bol predpremiérou ku
koncertu, s ktorym SKO spolu so svojim
Cestnym Séfdirigentom Tsugiom Maedom
participoval na svetoznamom medzinarod-
nom festivale Wiener Festwochen. Pritom
treba vyzdvihnat skutocnost, Ze program,
ktory reflektoval 200. vyrocie zaloZenia Ge-
sellschaft der Musikfreunde in Wien a bol
zostaveny zo skladieb Franza Schuberta
(Predohra e mol, Symfénia ¢. 6), Franza
Lachnera (Predohra E dur) a popularnych
skladieb Johanna Straussa st. aj ml., bol
zvereny prave Zilinskému telesu a nie ,ap-
robovanym" domacim orchestrom. Zilinsky

koncert, ktory prebiehal v pohode, v oboj-
strannom porozumeni, mal vSak aj dalsi
slavnostny rozmer. Bol jubilejnym, v poradi
osemdesiatym spolo¢nym podujatim or-
chestra s dirigentom, ktory so Zilincanmi
spolupracuje uz uctyhodnych 22 rokov
a s ktorym teleso absolvovalo okrem doma-
cich aj rad zahrani¢nych koncertov vratane
vyznamného japonského turné. Sympatic-
kou ¢rtou dirigenta je jeho neochabuijuci za-
ujem neustale rozsirovat repertoar o dalsie
zname aj menej frekventované opusy europ-
skej hudby, rovnako ako aj usilie informovat
o hudbe azijskych kultdr v podobe skladieb
japonskej, Cinskej ci korejskej provenien-
cie. Majovy koncert v Dome umenia Fatra
(a podia svedectiev a referencii rovnako aj
jeho viedensky pendant) s kolekciou povab-
nych skladieb predvedenych s biedermeie-
rovskou noblesou znova potvrdili zmyslu-
plnt umelecki spolupracu, ktora ma stale
potencial vyrazne obohacovat obe strany.

Skor ne dal SKO definitivau bodku za svo-
jou 38. koncertnou sezénou, absolvoval tri
umelecké misie v sidlach prestiznych eurép-

skych orchestrov. Najskor 5. 6. hostoval na
podiu mekky eurdpskej symfonickej hud-
by, vo Velkej sale Berlinskej filharménie.
Pod vedenim dirigenta z milanskej La Scaly
Daniela Rustioniho sprevadzal vystipenie
dvoch vyhladavanych solistov, talianskeho
tenoristu Vittoria Grigola a sopranistky
Pretty Yendeovej z Juhoafrickej republiky.
Frenetické ovacie, uspech, pochvalné reak-
cievodbornej tlaci, to vietko sa potom zopa-
kovalo s totoznou konstelaciou tcinkujucich
pri koncertoch 9. 6. na podiu Mnichovskej
filharménie a 12. 6. vo Filharménii v Koli-
ne nad Rynom, kde sa k interpretom pridali
este vynikajuci taliansky basista Daniele Ri-
gosa a gitarista Daniele Bonaviri. Skladby
Verdiho, Mozarta, Donizettiho, Pucciniho

a Gounoda so skvelym orchestralnym sprie-
vodom sa tak stali exkluzivnou interpretac-
nou vizitkou, ktort zanechalo nase orches-
trélne teleso na tychto prestiznych pddiach.

Zaverecny koncert Zilinského komorného
orchestra 21. 6. patril favorizovanému di-
rigentovi domaceho publika, charizmatic-
kému Mishovi Katzovi. Ak na svojich kon-
certoch rad prezentuje prekvapenia a ne-
obohrané opusy, tentoraz vsadil na istotu
klasicizmu.  Beethovenovsko-mozartovsky
program otvorila Beethovenova predohra
Coriolan. Katz je hudobnikom, ktory cti
zapis, reSpektuje partitiru so vetkymi jej
transparentnymi znakmi, ale aj implicitne
naznacenymi situaciami, z ktorych dokaze
zavse vycarit ozvlastiujuci moment. Predo-
hra pod jeho dotykom zaznela esencialne,
vybudoval ju s akcentom na stavbu drama-
tickych oblukov, trpezlivo a ddsledne. Katz
disponuje velkym emocnym potencialom,
ktory vsak dokaze (azda paradoxne) plano-
vane a s prehladom vyuzivat, orientovat sa
v fiom a selektovat tento rezervoar v doslo-
va psychologicky davkovanych mierach. Ma

schopnost sebareflexie aj danosti extrovert-
ného eskamotéra schopného tazitz momen-
tu anechat sa viest inSpiraciou chvile.

Katzove programy pravidelne obohacuju
kvalitni solisti. Zilin¢ania tentoraz s nadse-
nim privitali skvelého ceského klavirneho
virtuéza Igora Ardaseva, ktory sa predsta-
vil s Beethovenovym Koncertom ¢. 2 B dur
op. 19. Od prvych taktov bolo jasné, Ze pdj-
de o jednu z udalosti sezony. S vedomim istej
umelecko-typologickej réznosti interpretov
bolo moZné ocakévat urcité kolizie v kon-
cepcnych priesecnikoch dirigenta a solistu.
Pomerne malo hravany Beethovenov klavir-
ny koncert sa vsak ukéazal v tomto pripade
ako optimalna volba. Ardasev tazil zo svojho
filozofického zazemia, budoval uvaZlivo, kaz-

SKOZ v Koline nad Rynom
[foto: V. Salaga]

dej fraze dokazal vtisnut pecat svojho nazoru
aj so znatelnym aktualizacnym posunom tra-
dovanych axiom. Bol to nevSedny, duchovne
hiboky vyklad odhalujuci subtilne, takmer
netusené kompozicné suvislosti. Klavirista
vtomto dueli dominoval, urcoval azimut, reli-
éf obsahovych vineni, pricom dirigent ochot-
ne akceptoval jeho impulzy. Obaja spolocne
vytvorili fascinujicu jednotu dvoch umelec-
ky vyspelych vstupov.

Na zaver koncertu, ktory bol zaroven za-
verom celej sezény, zaznel vzneSenym
a uslachtilym jazykom prerozpravany Mo-
zartov text Symfonie ¢. 41 C dur KV 551.
Nie lahka uloha pre dirigenta aj orchester.
Napriek horticavam ziiriacim v tom case
po celom Slovensku hraci aj dirigent (zjav-
ne rezistentny voci klimatickym excesom)
podali vykon hodny obdivu. Narocny te-
rén genialnej a bezhranicne invencnej Ju-
piterskej nielen zdolali, ale svoju vypoved
dokazali obohatit tou pridanou umeleckou
hodnotou, akd povysuje interpretaciu na
tvorbu par excellence.

Lydia DOHNALOVA



Pochadzas z hudobnickej ro-

diny - tvoj otec aktivne hraval
v bighitovej kapele. Ako si sa do-
stala k harfe?
Celé moje detstvo bolo v podsta-
te spété s hudbou. Navstevovala
som sice hodiny klavira na ZUS
v Myjave, avSak nikdy som prilis
nettizila venovat sa klasickej hud-
be profesionalne. Inklinovala som
skor k literature a divadlu a ne-
skor som koketovala s vytvarnym
umenim a Sperkarstvom. Mala
som Stastie, Ze rodicia ma velmi
podporovali vo vetkych mojich
kreativnych ,dletoch” a ponechali
mi Uplnd volnost vo vybere mdjho
smerovania. Co je harfa, som zisti-
la az na prijimackach na herectvo na
konzervatérium. A bola to laska na
prvy pohlad... (Smiech.)

Minuly rok si ukondila $ti-

dium na bratislavskej VSMU.
Aké st moznosti uplatnenia sa po
skonceni Skoly?
Absolvent hry na harfe mé v pod-
state len dve moznosti: bud' sa mu
postasti ziskat miesto v orchestri,
alebo musi zainvestovat do vlast-
ného nastroja. Toto si velmi inten-
zivne uvedomuje kazdy harfista
uz pocas Stidia. Mne velmi ulah-
Cilo situaciu to, Ze uz v poslednom
rocniku konzervatéria som sa stala
majitelkou harfy z dielne Lyon and
Healy a hned' nato som zacala ak-
tivne hravat. Bol to sice riskantny
krok, ale taktiez jedina cesta, ako
si spinit sen a nielen dostudovat
a trpezlivo ¢akat na miesto v nie-
ktorom orchestri. Vlastny kvalitny
nastroj mi dava obrovsku slobodu
tvorit a experimentovat, spolupra-
covat s roznymi hudobnikmi, hos-
tovat, nahravat a pdsobit v rézno-
rodych projektoch. Momentalne si
pinim v3etky svoje hudobné sny, na
ktoré som popri Stidiu nemala ¢as.
Je to pre mia to najkrajsie tvorivé
obdobie.

V sélovej hre sa Specializujes
na sicasni klasickd hudbu 20.
a 21. storocia. Cim ta oslovuje?
Luciano Berio sa vo svojej sukrom-
nej koreSpondencii s polutovanim
vyjadril o obmedzenej vizii, ktora
pretrvava od Cias franctizskeho im-
presionizmu - Ze prvou asociaciou
k harfe st len ,sporo odeté éterické
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Stadia: 2000-2006 Konzervatérium v Bratislave (Z. Torékova),
2006-2011 VSMU v Bratislave (A. Antalova)

Ocenenia: Sttaz Studentov slovenskych konzervatorii - absolut-
na vitazka (2006)

Spolupraca: Stredoeurdpsky festival koncertného umenia v Ziline
(2006), Viva Musica! festival (2012), Symfonicky orchester
slovenského rozhlasu, Komorny orchester Technik, Solamente
naturali, VENI Academy, duo nu:ovo, trio Cinnamon, spolupraca
s klaviristkou a spevackou A. Buckovou, s gitaristom P. Fillom a d.

Nahravky: Zimnd rozprdvka (2010), Velki herci spievajii malym
detom 3 (2011), Lucia LuZinska a Boris Cellar: Zinnd krajina (2011),
Andrea Buckova a Maria Kmetkova: /n the middle of... (2012)

zu

bytosti zvodne hrajtice jemné glissanda”. Vzdy sa na tom musim pousmiat,
pretoZe i ja sama som dlho tento nastroj vnimala rovnako a bola som pre-
svedcend, Ze som sa narodila pre interpretaciu diel z obdobia impresio-
nizmu. V dielach sticasnych autorov ma vsak fascinuje prave oslobodenie
sa od ohranicenej impresionistickej farebnosti aj prostrednictvom novych,
Casto agresivnejsich sposobov hry, ktoré st podla méjho nézoru velmi po-
trebné pre komplexné a plnohodnotné naplnenie zvukového spektra har-
fy. Ku mne sticasna hudba prehovara velmi zrozumitelne, preto je dnes pre
mia jej prednostna interpretécia akasi prirodzena.

V sticasnosti paralelne spolupracujes na niekolkych zaujimavych
projektoch. Méze$ nam o tom povedat viac?
Vetky projekty st moje srdcové, v kazdom z nich sa realizujem a odha-
[ujem v3etky svoje polohy a odtiene celkom inym spésobom. Duo nu:ovo
sme zaloZili s flautistkou Ninou Sivosovou este pocas Stidia na VSMU
a venujeme sa vylucne interpretacii siicasnej hudby. Z chuti experimen-
tovat so zvukom a farbami vznikla tieZ spolupraca s gitaristom Petrom Fil-
lom, s ktorym na Slovensku predstavujeme prekrasne meditativne dielo
Alana Hovhanessa Spirit of Trees pre harfu a gitaru. V hudobno-tanecnom
projekte s tanecnickou a choreografkou lvanou Kucerovou sme realizova-

li velmi intimny dialég cez impro-
vizovany scénicky tanec na menej
znamu filmovdi hudbu Yanna Tier-
sena prekomponovanu pre harfu
solo. Trio Cinnamon a duo s An-
dreou Buckovou st moje ,neklasic-
ké" hudobné projekty. KedZe rada
experimentujem, povaZujem aké-
kolvek predsudky a obmedzenia
v hudbe za zbytocné.

Nedavno ste s Andreou Bu¢-

kovou vydali debutovy album /n
the middle of... O ¢om je tento al-
bum?
Je pre mna zazrak, Ze sa nam poda-
rilo vydat debut, ktory v Stadiach
Slovenského rozhlasu produkoval
Maro$ Hecko. Hudobne je In the
middle of... o prepojeni prvkov
etna, jazzu, Sansénu, popu i vaz-
nej hudby, aviak bez potreby vtes-
navat sa do vyhraneného Zanru. Je
to presne ta hudba, v ktorej sa mo-
Zem absolutne slobodne a pravdi-
vo realizovat, naplno ju preZit,
improvizovat a len tak si plavat vo
zvuku a emécii. Ked som po prvy-
krat pocula Andreu spievat a hrat
na klaviri jej vlastné skladby, mala
som zimomriavky. A mam ich do-
dnes. Jej hudba sa ma dotyka. Hra-
vé vo zvuku, hiboka vo vypovedi.

Na éom momentalne pracujes
a Co ta caka v najblizsej sezone?
Okrem spomenutych projektov
a koncertovania mam momentalne
obrovsku chut pripravit repertoar
svioloncelom a taktiez ma nesmier-
ne laka experiment s elektronickou
hudbou. V poslednych mesiacoch
ma vsak asi zo vSetkého najvacsmi
fascinujii pohyb, tanec a vzdu$na
akrobacia. UZ v sucasnosti na kon-
certoch s Andreou experimentu-
jeme s prepajanim hudby a tanca.
V jani sme v Prahe odohrali kon-
cert v spolupraci s Prazskym cir-
kusom Mlejn, s ktorym by sme isto
chceli este nieco podobné zrealizo-
vat. V tomto duchu tieZ pripravu-
jeme na jesei novy audiovizualny
projekt s hudbou, tancom a pro-
jekciou v spolupraci s GZasnym ti-
mom z Multimedialneho priesto-
ru pre siicasnd kultdru Nastupiste
1-12 v Topolcanoch.

Pripravila
Janka KUBANDOVA

hudobnijzivet



SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Skuta na Stanici Zilina-Zariecie

Priaznivci klavirneho umenia sa na zilin-
skej Stanici-Zarie¢i mohli po koncertoch
FrantiSka Perglera a Daniely Varinskej
tretikrat stretnat 13. 6., kedy do mesta
pod Dubiiom zavital Miki Skuta. Hoci
par minut pred koncertom to s navstev-
nostou este vyzeralo poskromne, po krat-
kom cakani sa podkrovné priestory slusne
zaplnili a obecenstvo sa mohlo naplno su-
stredit na jedno z najmonumentalnejsich
diel klavirnej literatary. Varidcie na Dia-
belliho tému (doslovny preklad z originalu
Tridsatdva premien valcika od Diabelliho
op. 120), vznikali v rokoch 1819-1823 ako
prekvapuijica odpoved na zZiadost vydava-
tela Diabelliho vSetkym vyznamnejsim
skladatelom v Raktsku o napisanie jednej

variacie k jeho téme. Beethovenova reak-
cia trvala Styri roky, ale stala za to a vysla
v samostatnom zosite ako jeho posledna
velka klavirna kompozicia. Struktdra kom-
pozicie je mimoriadne zloZita (pritomna
skdrv skrytych suvislostiach) a rozprestie-
ra sa na ploche priblizne 50 minut. Kazdy
klavirista, ktory sa nou chce popasovat,
mé postarané o dlhodobd ,zabavu" v po-
dobe riesenia stavebnych ¢i expresivnych,
v druhom rade aj pamétovych a technic-
kych problémov.

Aby som prejudikoval svoje celkové hod-
notenie, Skuta dany problém vyriesil exce-
lentnym sposobom. Predovietkym sa mu
podarilo udrzat velkd liniu diela ako ne-
porusenu: poslucha¢ nemohol mat pocit

Na pamitové a technické vyzvy diela kla-
virista reagoval s hravou lahkostou. Je vSak
pravda, Ze privybranych variaciach by som
privital viac tempovych a charakterovych
kontrastov: napriklad viac odvahy v alle-
grovych pasazach (vid variacie ¢. 23, 28)
alebo viac poetickej spevnosti v lyrickych
tsekoch (konkrétne variacia ¢. 31 Lar-
go, molto esspresivo poskytuje moznost
pre jedine¢né rozospievanie ,vokalneho”
arioza). Skutova dynamicka $kala bola tic-
tyhodna, od jemného pianissima (bez po-
uZitia lavého pedalu) po mohutné forte.
Famézne vyznela zaverecna figa. Skutova
najvacsia deviza je v nadhlade a suverenite
vyplyvajucej zo znamej viestrannosti klavi-

Vladimir Bokes & sedem bokesovcov

Slovak Music Bridge je agentura aj vyda-
vatelstvo. Za roky jej existencie uz nasa
hudobna verejnost vie, akym smerom orien-
tuje svoju €innost a ¢o pod touto znackou
hladat. ,Moderny sposob umeleckej komu-
nikcie” - to je slogan, podtitul loga, ktory
naplfiajt okrem ediénych pocinov projekty
usilujiice sa podporovat pévodnu tvorbu.
V Zivej paméti mame podujatie , Kvintové
varidcie slovenskych skladatelov”, ktoré ak-
tivizovalo 44 autorov s myslienkou vytvorit
spolocny kompozicny projekt. Na prvy po-
hlad trochu bizarna idea vyustila napokon
do uspesného produktu, ktory ziskal i Cenu
SOZA. Za vtipnym tematickym zacielenim
projektov je usporiadatelsky minitim, ktory
je schopny stale prichadzat s novymi a ori-
ginalnymi ideami, a zaroven ich aj rozvinit
a dotvorit do adekvatnych finalnych podéb.
Po predchadzajucich spechoch teda opét
siahol do svojho ,éarovného klobaka" napa-
dov ainicioval dalsi kolektivny projekt s titu-
lom ,Vladimir Bokes & sedem bokesovcov”.
O zamere hovori bulletin podujatia: ,/de
o prierezovii prezentdciu kompozicnej Skoly
prof. Vladimira Bokesa, ktord je v sicas-
nosti so svojou 30-rocnou tradiciou jednym
z najvyznamnejsich centier profilovania
profesiondlnych  hudobnych  skladatelov
na Slovensku." Koncert sa uskuto¢nil 1. 6.

na stanici Zilina-Zariecie, v sympatickom,
.nekonfekénom” priestore, ktoré spravuje
obcianske zdruZenie Truc sphérique, spolu-
usporiadatel akcie. Kooperacia to bola viac
nez Stylova — vzislo z nej stretnutie nielen
originalne, indpirativne, ale navyse umoc-

nené osobitou atmosférou. Dramaturgia
koncertu bola koncipovana ako osemdielny
hudobny utvar, na ktorom sa zdcastnil rov-
naky pocet autorov. Jeho principom bola
ista forma dialdgu, postupné nadvazovanie
na tematické entrée, ktoré na baze uspor-
ného stenochorického intervalového uspo-

riadania tvori téma fagy (Vladimir Bokes).
Uvod bol exponovany siedmimi néstrojmi
v podani skvelého Quasars Ensemble, kto-
ry pod vedenim lvana Buffu cely komplet
nastudoval a uviedol. V dalSom priebehu sa
konstelacie nastrojov obmienali, vzdy s pre-

[foto: archivj

ferenciou urcitej inStrumentalnej farby. Tak-
to pokracoval Bosko Milakovi¢ vo svojom
naklarinet zacielenom prispevku nazvanom
51, ¢o je vSifrovanom tvare odkazna 5. a 1.
stupen v harménii. Kédy a hudobné hesla
raz transparentné, inokedy az sofistikova-
ne utajené si neodmyslitelnou stcastou

Zomrela Yvetta Tannenbergerova

V utorok 17. 7. vo veku Styridsattri rokov
zomrela po dlhsej chorobe operna spe-
vacka Yvetta Tannenbergerova. Rodac-
ka z Bratislavy absolvovala vokalne $tu-
dia na Konzervatoriu v Bratislave a spe-
vacky sa dalej zdokonalovala na kurzoch
u svetoznamych osobnosti Kerstin Mey-
erovej a lleany Cotrubasovej. Po stipen-
dijnych pobytoch v opernych stadiach
v Statnych operach v Berline a Viedni sa
napokon stala riadnou ¢lenkou sdlistic-
kého stiboru viedenskej opery na Ringu.
Tu spolupracovala s takymi osobnosta-

mi svetovej opery ako Placido Domingo,
Mirella Freni, Claudio Abbado ¢i Seiji Oza-
wa. Od roku 1993 pasobila ako umelkyia
v slobodnom povolani, ¢asto hostovala na
scéne prazského Narodného i Statneho di-
vadla i v Narodnom divadle Brno. S tspe-
chom stvarnila postavy Verdiho Violetty
(za fiu bola nominovana v roku 2001 na
Cenu Thalie), Janackovej Lisky Bystrousky
(Lisabon, Atény, Berlin), Mozartovej Don-
ny Anny (ND Praha) i trojuilohu Olympie,
Antonie a Giulietty v Offenbachovych Hoff-
mannovych poviedkach. Na javisku Opery

T

Y. Tannenbergerova [foto: archiv]

ristu. Jeho hra a klavirny ton pdsobia mies-
tami na méj vkus prilis ,cool”, malo emo-
tivne a pateticky, zato préca s artikulaciou
a agogikou je na vynikajucej urovni. Vdaka
nej jednotlivé variacie nadvazuju na seba
prirodzene a aj vnitri nich vyuzil Skuta
priestor pre slobodné, originalne ozvlast-
nenie bez rozbitia celku.

Organizatorov treba opatovne pochvalit za
napad usporiadania nového cyklu klavir-
nych recitalov, ktorych je u nas ako Safra-
nu. Pre budticnost viak navrhujem pripra-
vit aspon strucny letak, z ktorého sa menej
zorientovani posluchaci dozvedia zakladné
informacie o hudbe a interpretovi.

Tamas HORKAY

kompozi¢ného prejavu kazdého z autorov,
na ich principe sa odvija v kazdom z pri-
spevkov hrava tvorivost, artikulacia pocitu
slobody a radost z tvorby. Ambiciéznym,
spontanne tvarovanym titulom bol Waiting
for Gorecki od Lukasa Borzika, v ktorom sa
ozvali alizie kompozi¢ného prejavu uvede-
ného polského autora. Farebne impresivne
(nastojcivy hoboj), povabne a s rafinova-
nou prostotou vyznel prispevok Tomasa
Borosa s nazvom Zlatd brdna otvorend.
Kompozicia Langsamer Satz s doslednym
evolu¢nym profilovanim bola zasa vkladom
Mariana Lejavu. Nadhlad, priznacny sklon
k recesii a vtip bolo mozné vystopovatvidio-
moch skladby Milosa Betka Tiers (Vrstvy).
Invencne, elegantne a hibavo, v intenciach
svojho viacvrstvového hudobného mysle-
nia, formuloval lvan Buffa flautovo kolo-
rovanii skladbu Organismo. Defilé kompo-
zicného dovtipu a umu napokon uzatvoril
Jan Zach skladbou Sectio Aurea, celebrujic
jeden z klasickych formovych principov
umenia, zlaty rez.

Koncertnti premiéru originalneho pro-
jektu sucasnej hudby mozno hodnotit ako
Uspesné, osobité a invencné podujatie.
Bola noblesnou manifestaciou dovtipu,
jednoty v kompozi¢nej rozmanitosti, a za-
roven prejavom vzajomného [udského aj
umeleckého respektu.

Lydia DOHNALOVA

SND vytvorila kreacie ustrednych pos-
tav vo Verdiho Traviate a Brittenovom
Petrovi Grimesovi. Yvetta Tannenber-
gerova casto Ucinkovala taktiez na kon-
certnych pédiach, okrem domécich vo
Franctzsku, §vajc"iarsku, Noérsku, ¢i Ja-
ponsku. Od roku 2000 pravidelne spo-
lupracovala s Bergische Philharmonie
v Nemecku.
Posledna rozlicka s Yvettou Tanneber-
gerovou sa konala v pondelok 23. 7.
v bratislavskom krematoriu.

(red.)
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Pripravila Michaela MOJZISOVA

Pochadzate z hudobne zaloZenej
rodiny, ale k opere ste sa dostali aZ na
prahu dospelosti. Co vas k nej doviedlo?
Nikto z pribuznych nie je profesionalnym
hudobnikom, av§ak takmer vSetci sa venu-
ju gospelu. Vyrastal som obklopeny hud-
bou. Hral som na bicich, triabke, klaviri,
ale ku klasike som sa dostal az na strednej
Skole v ramci Specialneho edukacného
programu. No ani potom som nemal
v umysle robit operu. Vlastne som ju vo-
bec nemal rad, nerozumel som jej, pripa-
dala mi smie$na. AZ som v roku 1990 videl
zaznam koncertu ,Troch tenorov”, ktory
dirigoval Zubin Mehta, a moje vnimanie
opery sa plne zmenilo.

Zacinali ste v gospelovom zbore.

Ked porovnate gospel a belcanto, ¢o ich
odlisuje a ¢o majii spolocné?
Hoci st to odlisné styly, predsa maji mno-
ho spolo¢ného. Podstatnou ¢rtou gospelu
je improvizacia, jeho caro z velkej miery
spociva v interpretacnej slobode. Impro-
vizacia prebieha formou bohatého meliz-
matického pohybu. A prave nutnost tplne
uvolhit hlas v ozdobach je spéjajicim mo-
mentom medzi gospelovou a belcantovou
technikou. Operné arie sa samozrejme
nezakladaji na improvizacii, st fixované
v notovom zapise. Ale od belcantovych
kadencii ku gospelovej melizmatike vobec
nie je tak daleko, ako by sa na prvy pohlad
zdalo.

Spociatku vam predpovedali budiic-
nost druhoodborového spevaka na men-
Sich scénach. Dnes sa vas pribeh vnima
ako vitazstvo talentu, véle a usilovnosti
nad predsudkami.

Naozaj to najprv vyzeralo, Ze by moja
Cierna plet a nizky vzrast mohli predsta-
vovat prekazky v kariére. NavySe som
donedavna mal o dvadsat kil viac, ¢o mi
tiez nepridavalo na atraktivite. Nemal som
ktovieaké vyhliadky. Ale moj otec, ktory
je rovnako maly ako ja, mi prizvukoval:

10

+Netrdp sa nad tym, co neméZes zmenit.
Farbu pleti ani vysku neovplyvnis. Ale to,
kolkymi jazykmi hovoris, ako napredu-
Jes, aki hudbu robis, ako spievas, to je
vitvojich rukdch." Takze som na sebe tvrdo
pracoval, o je zaklad kazdého Uspechu.

Co povazujete za milniky svojej ka-
riéry?
Prvym milnikom bolo vitazstvo v celoame-
rickej sutazi mladych opernych spevakov
Metropolitan Opera National Council
Auditions v roku 2001. Druhou kltcovou
prilezitostou, ktora ma posunula dopredu,
bol debut v La Scale v roku 2002 - alterno-
val som Juana Diega Floreza ako Almaviva
v Barbierovi zo Sevilly. A tretim milnikom
bola Rossiniho Armida v Metropolitnej
opere, kde som spieval po boku Renée Fle-
mingovej. Inscenéacia sa prostrednictvom
projektu Live in HD dostala k tisickam
divakov na celom svete. Skoda, e sa tto
nadherna opera neuvadza castejSie. Je vSak
interpretacne extrémne narocna, okrem
iného potrebuje v obsadeni pat tenorov.

Pocas stidia a nasledujlicich desia-
tich rokov profesionalnej kariéry ste sa
stretli s mnohymi vzacnymi osobnosta-
mi. Ktoré z nich vas najviac ovplyvnili?
Nesmierne ma posunula spolupraca s di-
rigentmi Lorinom Maazelom, Simonom
Rattlom, Antoniom Pappanom, Albertom
Zeddom, Mauriziom Beninim. Velmi rych-
lo som dostal Sancu spievat po boku Anny
Netrebkovej, Renée Flemingovej, Diany
Damrauovej, Joyce DiDonatovej, Lea Nuc-
ciho. Pripadalo mi to ako sen, ktory sa stal
skutocnostou. Je Gizasné ucit sa opernému
kumstu po boku fantastickych umelcov.
Popri nich som pochopil, Ze robit operu
neznamend postavit sa a spievat. Musi
v tom byt kus srdca, emécii, vasne, hiboko
prezitej komunikacie s divakmi. Spolu-
praca s takymito interpretmi ma postva,
inSpiruji ma, aby som sa stale zlepSoval,
aby som neostal len dobrym spevakom.

Ste perfektny vyskar. Nakolko je

to vec prirodzeného posadenia hlasu
a nakolko vec spravneho technického
vedenia?
Prirodzené fyzické dispozicie su urcite
velmi ddlezitym predpokladom k zvlad-
nutiu vysokej polohy a ja som za tento dar
vdacny. No este dolezitejSie je podporit
prirodu kvalitnou vokalnou technikou. Iba
ta je zarukou dlhej spevackej Zivotnosti.
Chvalabohu, mal som §tastie na dobrych
pedagdgov - Davida Starkeya, Fritza Ro-
bertsona a Costanzu Cuccarov.

Stale s nimi konzultujete, alebo sa
kontrolujete uz sam?
K sopranistke Costanze Cuccarovej cho-
dim stale, uZ trinast rokov, odkedy som
zacal Studovat na univerzite v Indiane. Su
to sporadické lekcie, na poslednej som bol
pred dvoma mesiacmi.

Ale aj vy sam uz vediete majstrovské
kurzy. To je zvacsa parketa pre starsich
spevakov, ktorych kariéra sa bliZi k svoj-
mu zaveru.

Za dvanast rokov, ¢o profesiondlne spie-

Nakoncerte v Brwz Paner]

vam, som sa cosi naucil, dost som toho
zaZil a mam potrebu sa s tym podelit. Je
rozdiel, ked' sa s dvadsatro¢nym zacina-
jucim spevakom rozprava umelec, ktory
mé vlastna kariéru za sebou, alebo ked
je to clovek, ktory je uprostred aktualnej
opernej praxe. Snazim sa dalej odovzdat
uzitocné rady ziskané od mudrych ludi,
ktorych som na svojej ceste stretol. Du-
fam, Ze dokazem sprostredkovat uzitocné
informacie. No sam seba v tomto procese
nazyvam Studentom, ucim sa od mladsich
kolegov rovnako ako oni odo mia. Hlavne
nemam rad, ked' ma volaju maestro.

Viete sa s nimi podelit napriklad
o recept na vysoké c?
Hovori sa, Ze u spevaka je inStrumen-
tom celé telo. Moja pedagogicka ma ucila
vizualizovat si kazdy ton, vytvorit siiniciac-
nu predstavu. NajdolezitejSie je vybudo-
vat a zafixovat si intenzivny vntitorny pocit
ténu, jeho dychovti i lokacnu dispoziciu.

V sucasnosti spievate takmer vy-
luéne Rossiniho, Donizettiho, Bellini-
ho. Ostanete im verny, alebo predpo-
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kladate rozsirenie repertoaru o dalSich
skladatelov?

Urcite by som rad spieval viac Mozarta.
V blizkom case sa zrejme dostanem aj k vy-
sokym partom z francuzskej opery alebo
k Handlovi, ¢i inym barokovym operam.
Pravdepodobne nikdy nebudem spievat
Verdiho alebo Pucciniho. Nesmierne rad
by som si zaspieval napriklad Edgara alebo
Rodolfa, no méj hlas nedisponuje potreb-
nou silou. Ale ob¢as davam ako pridavok na
koncertoch Che gelida manina. Jedna éria
mi neubliZi, doleZité je, Ze sa nemusim tra-
pit s velkym orchestrom v tretom dejstve.

KedZe spievate podobny repertoar,
zvyknii vas porovnavat s Juanom Die-
gom Flérezom. Ako na to reagujete?
Hoci sme rovesnici, jeho kariéra sa zaca-
la priblizne o desat rokov skor nez moja.
Vzdy som Juana Diega vnimal s nesmier-
nym obdivom, jeho umenie pre mna
predstavovalo najvyssiu moznu urover,
kam sa spevak méze vypracovat. Mam
voci nemu absolutny respekt. Preto ak nas
dnes porovnavaju, vnimam to ako obrov-
sky kompliment. Neexistuje medzi nami
rivalita, v sukromi sme priatelia. Obaja
mame skvelt kariéru, takzZe si niet €o zavi-
diet. A otazka, ktorého z nés kto preferuje,
je zéleZitostou osobného vkusu kazdého
posluchaca.

Spolu s dirigentom bratislavského
vystupenia T. Résnerom [foto: Paner]

Operni spevaci vacsinou neoblubuji
moderné inscenacie. Ako ste na tom vy?
Nemam problém s nekonvencnymi
inscenaciami. Naopak. Myslim si, Ze
v ¢ase modernych technoldgii, kedy sa
prostrednictvom novych médii dostava
k fudom obrovské mnozstvo informécii
a podnetov, opera potrebuje byt ,in".
Musi komunikovat o témach, ktoré ludi
zaujimaju, sposobom, ktory je pre nich
atraktivny. Najma mladu generaciu ne-
oslovia ,stariny”, na to vnima svet prilis
dynamicky. Aj ja obdivujem inscenacie,
ktoré dokazu byt vizualne i myslienkovo
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silné, a pritom neznicia hudbu. Myslim
si, Ze to je cesta, akou by sa mala opera
uberat, ak ju nema najméa mlada genera-
cia vnimat ako prezitok.

Vas kalendar je extrémne nabity.

Nemavate niekedy pocit, Ze sa prepina-
te? Napriklad uplynuly mesiac musel byt
pre vas velmi narocny...
Svoj diar vnimam s odstupom, ako velky
obraz. Je pravda, Ze minuly tyZden som
spieval dein po dni Rossiniho v Parizi
a v Mnichove. Ale to bola vynimocna
situdcia, zobral som zaskok na poslednu
chvilu. Zato predchadzajuce tri dni som
nerobil vobec ni¢, len som relaxoval.
A dalsie dva dni po Mnichove som mal
tiez volno. Takze ked'to zratate, dve pred-
stavenia za tyzden, to vobec nie je také
zlé. Ale ak by som citil, Ze idem na doraz,
zaskok nevezmem. UZ sa ucim hovorit
nie". Uvedomujem si, Ze mam zodpoved-
nost vo&i svojmu néstroju. Zijem zdravo -
nepijem alkohol, nefajcim, snazim sa najst
si ¢as na fyzicku aktivitu.

Mate krasnu rodinu s dvomi ma-
lymi detmi. Da sa rodinny Zivot zlucit
s kariérou?

Kazdy den, ked'som mimo domu, mi man-
Zelka Kendra posiela vided s nasimi detmi.
Vela casu travime na Skype. No coraz

intenzivnejie si uvedomujem, Ze realny
zivot sa odohrava niekde inde nez v oper-
nom kolotoéi. Ze deti rastd, kazdy den
sa naucia €osi nové a ja pri tom nie som.
Uplynult noc spachal méj dobry priatel
samovrazdu. To st momenty, ktoré vami
otrasu. Vtedy si uvedomite, Ze by ste mali
byt castejsie pri ludoch, ktorych mate radi
- pri manzelke, detoch, priateloch. Tesim
sa na letné prazdniny, konecne sa budem
naplno venovat rodine. A ked deti vyrastu
natolko, aby zvladli tento kocovny Zivot,
budeme cestovat spolu. X

Lawrence BROWNLEE (nar. 1972)
pochadza z Youngstownu v ame-
rickom Ohiu. V roku 2001 zvitazil

na stitazi mladych opernych speva-
kov Metropolitan Opera National
Council Auditions. V roku 2002
profesionélne debutoval vo Virginii
ako Almaviva v Rossiniho Barbierovi
20 Sevilly, o rok neskor s rovnakou
postavou absolvoval eurépsky debut
v milanskej La Scale. Odvtedy spieval
na najvyznamnejsich javiskach sveta
v Milane, New Yorku, Londyne,
Mnichove, Berline, Parizi, Madride,
Viedni. Jeho doménou st diela Rossi-
niho, Donizettiho a Belliniho.

.Moja piesen bude stale zniet..."”

Tieto riadky podnietila recenzia Terézie
Ursinyovej s nazvom ,Moja piesen pre
toho znie..." (HZ 6/2012), v ktorej au-
torka hodnotila a zamyslala sa nad kon-
certom Konzervatdria v Bratislave pri
prilezitosti nedoZitého 105. vyrocia na-
rodenia Gejzu Dusika. Podujatie sa kona-
lo 2. 4. na Novej scéne v Bratislave, teda
v divadle, kde, ako pripomina autorka,
+mali premiéru viaceré diela tohto slo-
venského maystra lahsej miizy". Na toto
konstatovanie nadvézuje potom v clanku
informacia, pre ktort som sa vlastne roz-
hodol napisat tento prispevok: ,Samot-
né divadlo okrem poskytnutia priestoru
a tak hybnou silou celého koncertu hol
83-roény Zdenék Machdcek..." Na toto
vSetko jednoducho nemozno nezareago-
vat so smitkom i s istou mierou rozhor-
cenia. Nechcem sa pasovat za apologétu
operety ako zZanru, ale nemozem sa jed-
noducho zmierit s danou skuto¢nostou,
ze tak klasicka opereta, ako i klasicky
muzikal absentujd v divadle, ktoré sa po
dihé desatrocia venovalo prave tymto
Fanrom. Ano, i ja som bol 1. 4. 1999 na
poslednom predstaveni profesionalneho
operetného stiboru, ktorym bola spe-
vohra Novej scény. Videl som odchadzat
solistov i clenov tohto stiboru odnasaju-
cich sivigelitovych taskach to, o zostalo
z ich osobnych veci, a komentujtcich si-
tuaciu poznamkami typu: ,.... toto zostalo
po nasej kariére!”

Ti, co zlikvidovali tento profesionalny
operetny subor, by si mali precitat knihu
Alexandra Matusku Za a proti, kde autor
dokonale charakterizoval nau narodnd
vlastnost, chovat sa macossky k vlastnej
kultdrnej a duchovnej minulosti, nesta-
vat na tradiciach, ale zacinat vzdy a ne-
pretrzite znova vo vzduchoprazdne a od
zaciatku. V tomto pripade doplatil na to
tak Gejza Dusik, ako i opereta ako Zéaner.
Ale pozor, tu ide o viac, na ttito nasu vlast-
nost doplaca cela nasa kulttirna a duchov-
na minulost, na Skolach je to fudova pie-
sen (Cest vynimkam!), tzv. vazna hudba,
ktora sa stava pre mladez najvacsim stra-
Siakom, zatial co popularna hudba (ktord
¢asto hudbou ani nazvat nemozno) sa na-
zyva hudbou modernou atd. Teda chaos
a métenie pojmov - a hlavne hodnét! Kri-
za hodnot sa zékonite prejavuje i mimo
umenia - ide nasledne o sociélny aj eko-
nomicky dopad. Ale vratme sa k Dusiko-
vi, preco ho obchadzame a nedoceriuje-
me? Sivisi to len s operetou ako Zanrom?
Ved' nedoceriujeme ani jeho piesiovi
tvorbu, ktora sa sice odvija v oblasti tzv.
[ahSej mizy, ale ma svoj nezamenitelny
rukopis, atmosféru medzivojnového ob-
dobia na Slovensku. Kto vie, ¢o je to pie-
sei, oceni kompozicni tvorbu tohto kla-
sika. A to samozrejme plati i v ramci jeho
operiet. Ak niekto tvrdi, Ze jeho libreta st
Loperetne” trividlne a nemaju ¢o povedat
dnesnej generacii, mozno oponovat, Ze sa
daji vhodne parafrazovat a aktualizovat.

Stacisi pozriet televiznu relaciu , Smotéan-
ka" a uz sme v 21. storoéi... Ano, klasicka
opereta je zaner historicky uzavrety. Na
tomto mieste sa nemusim o obdobi, v kto-
rom opereta vznikla, rozpisovat. To vSak
ale neznamena, Ze je to Zaner pre dnesnt
generaciu nezaujimavy. V Moskve som vi-
del Cirkusovii princeznii Emmericha Kal-
mana. Bolo to fantastické predstavenie
a zaujem Moskov€anov priam enormny.
Niet vyznamného miesta v Eurdpe, kde
by opereta a muzikal nemali svoj stanok.
Problém je teda v nasom uvazovani. Pred
niekolkymi mesiacmi som celkom naho-
dou pocul v televizii rozhovor s riaditelom
Novej scény. Na moje velké prekvapenie
som sa dozvedel, Ze muzikal nie je pokra-
covanim operety, ale ide o Zaner, ktory sa
zrodil nezavisle. Nebudem obsirne pole-
mizovat. Leonard Bernstein povedal, Ze
muzikdl je amerikanizovana eurdépska,
najma viedenska opereta. Je samozrejmé,
Ze ma svoje nové umelecké pokracovanie
- vplyv jazzu, juhoamerickej hudby, po-
tom navrat na eurépsku podu, nové vazne
namety a pod. Prvé americké muzikalové
diela pisali eurdpski pristahovalci: Gersh-
winovci pochadzali z Petrohradu, volali sa
Hersovicovci, Bernsteinovci zasa z Ukra-
jiny, a mohol by som pokracovat dalej.
Boli to skladatelia, ktori si eurépske de-
di¢stvo priniesli na novy kontinent so se-
bou, vo svojej vybave. Vratme sa vSak na
nasu domacu podu. Treba si poloZit otaz-
ku, ako dalej s klasickou operetou, ako

dalej s Dusikom, s Leharom, ktory sa
narodil na zemi dne$ného Slovenska,
v Komérne. Zial, vetky stopy po fiom
st zahladené. To plati aj o Lucenci, kde
posobil ako vojensky muzikant. Lehar
pritom Studoval kompoziciu i v Prahe,
uAntonina Dvoraka. Nezaujem o Dusi-
ka dnes, ked'si pripominame 105. vyro-
¢ie jeho narodenia, je Gderom do tvare
slovenskej hudobnej kultury. Arogant-
na nevzdelanost v§ak nemdze natrvalo
deformovat hodnoty, ktoré tu v minu-
losti vznikli! Nasa kulttirna verejnost
by nemala dopustit, aby sa z Novej
scény stalo ,jednozlozkové” hybridné
divadlo s playbackovou pozlatkou. Sa-
mozrejme, ak ma svoje publikum, nech
existuje i tato podoba, ale popri nej by
sa aspoi na polovi¢ny ,zaprah” mali na
tato scénu vratit klasicka opereta i mu-
zikal. S orchestrom, dirigentom, spe-
vakmi spievajlicimi nazivo, s tanecnik-
mi, zborom - jednoducho so vSetkym,
¢o si operetné a muzikalové divadlo
vyZzaduje. Financné prostriedky na to
s, len sa, Zial, stracaju v hazardnom
safareni. Mame tu SOSR s polovi¢nym
tvazkom, ktory by mohol participovat
na ozivovani operety a muzikalu (moz-
no s dalsim 50% podielom). St tu ge-
neréacie mladych spevakov, dirigentov,
rezisérov a vSetko sa moZe rozbehnut.
Velmi by som si Zelal, aby sa tak stalo...

Igor BERGER
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Prehliadka mladych skladatelov 2012

7. ro¢nik hudobného festivalu, 15.-17. jina, Slovensky rozhlas, Bratislava, SOOZVUK

Trojdiiovy maratén prezentacie tvorby
mladych a zatial neetablovanych sloven-
skych (resp. na Slovensku pdsobiacich)
skladatelov priniesol tradicne mnozstvo
premiér z oblasti ,klasicky” komponova-
nej, ako aj elektroakustickej hudby, ale aj
rad noviniek v porovnani s predchadzaji-
cimi ro¢nikmi. Organizacne mali prehliad-
ku na starosti skladatelka Lucia Kona-
kovska a saxofonista a skladatel' Miroslav
Téth. KedZe autor tychto riadkov bol ten-
to rok medzi aktivnymi Gi¢astnikmi festiva-
lu, zrieka sa akéhokolvek hodnotenia skla-
datelskych ¢i interpretacnych vykonov
a obmedzi sa na suché zhrnutie toho, ¢o sa
v spominanych troch diioch odohravalo.

Vyznamnou novinkou bola dcast zahra-
nicného komorného siboru - THReN-
SeMBle z Madarska. Na koncerte v piatok
predviedli diela madarskych skladatelov
mladsej generacie Bélinta Bolcsoa, Pétera
Zombolu, Csanada Kedvesa, Balazsa Hor-
vatha a Daniela Dinyésa a poprinich aj diela
ich dnes uz pomerne etablovanych sloven-
skych generacnych druhov - Lukasa Bor-
zika (In the Silence of Stone Gentle Breeze
Has Come pre trombon, vibrafon, violonce-
lo a klavir) a Lucie Chutkovej (Humifi ctve-
rylka vo verzii pre vibrafon, husle a violon-
Celo). Koncertu predchadzal workshop ur-
ceny skladatelom, naktorom autori (Bolcsd
a Kedves boli osobne pritomni) hovorili
o koncepcii svojich diel, vysvetlovali svoje

kompozi¢né zamery, prip. o nich hovoril di-
rigent stboru Balazs Horvath, ststrediac
sa na Specifikd a problémy nastudovania
diel sucasnej proveniencie.

Workshopy boli dalSou a pomerne délezi-
tou inovéaciou Prehliadky. Ugastnici mali
moznost poskytnut partitiry pre komorny
ansambel (do 6 hracov), ktoré potom in-
dividualne komentoval dirigent a sklada-
tel' Marian Lejava s ohladom na problémy
zapisu a jeho zrozumitelnosti vo vztahu
k interpretovi. Zaroven s nimi boli kon-
frontovani mladi vykonni umelci, Studenti
VSMU, ktori mali za tlohu popasovat sa
s nimi ,a prima vista", bez predchéadzajuicej
pripravy. Podobne prakticky bol zamerany
aj workshop klaviristky Magdalény Bajus-
zovej, ktorej klavirny recital zaznel vnedelu
podvecer. Interpretka s kazdym z pritom-
nych autorov konzultovala otazky siahajtice
od detailov zapisu po celkovu interpretac-
ni koncepciu. Netreba zdoraziiovat, Ze naj-
ma pre mladych skladatelov mé skisenost
tohto typu neocenitelnt hodnotu.
Zaujimavostou bol nedelny workshop
Jonasa Grusku, autora elektroakustickej
hudby, ktory Studoval v Holandsku a v sii-
Casnosti pdsobi v Krakove. Skladatelia si
na iom mohli vyskusat zaklady naraba-
nia so softvérom urcenym na generovanie
takejto hudby. Praktickou ukazkou bolo
jeho vystipenie na vecernom koncerte
s audiovizualnym projektom BINMATU.

V tomto bloku zazneli takisto skladby ur-
Cené elektronike, a to bud's icastou Zivych
interpretov (bicie nastroje a live electro-
nics v LEaD Lenky Novosedlikovej, saxo-
fon v Introwave Matisa Wiedermanna),
alebo bez nich (v Skladbdch pre elektro-
niku a vibrafon Dalibora Kociana), pricom
kazda z nich, napriek generacnej pribuz-
nosti autorov, prezentovala svojsku, od
ostatnych odlisnd poetiku.

Podobnou réznorodostou sa vyznacoval
aj ansamblovy koncert v sobotu vecer. Le
petit non-sense a Le sence non-petit Anto-
na Jara, BEHAGEDEA Mirky Halamovej
a Pressburger Schloderwalzer Alexandra
Platznera boli skladby navzajom natolko
odlisné autorskym zamerom aj poetikou,
Ze ich prakticky nemozno porovnavat.
Celkom mimo charakteru spomenutych
kompozicii stal na zaver tohto bloku za-
radeny Apollo Project pre komorny sabor,
elektroniku a video Andrasa Cséfalvaya.
Skladby nastudoval komorny ansambel
Musica Stricta vedeny skladatelom a diri-
gentom Petrom Danom Ferencikom.
Jednoliateji a ,klasickejsie” orientovany
raz mali komorny koncert v sobotu po-
poludni a klavirny recital Magdalény Ba-
juszovej o dei neskor. Na prvom zaznel
rad kompozicii pre jedného interpreta
(Tri piesne Alexandra Domeho, Cumulo-
nimbus Elisky Cilkovej, Rage Il pre fiau-
tu solo Mateja Slobodu a Meditdcia pre

Velkeé slovenské hlasy: Pavol Brslik

Chvalyhodny projekt s nazvom ,Velké slo-
venskeé hlasy”, ktory si dal za ciel predsta-
vovat v komornych recitaloch slovenské
operné hviezdy pdsobiace v zahranici,
vstapil do druhého ,dejstva”. Po basisto-
vi Stefanovi Kocanovi sa v malej séle SF
predstavil tenorista Pavol Brslik. Na roz-
diel od svojho predchodcu nie je v Brati-
slave tak neznamy. U¢inkoval v SND v in-
scenaciach Carovnej flauty i Ndpoja Idsky,
na BHS spieval vedla Edity Gruberovej
v Donizettiho Lucrezii Borgii a este par ro-
kov predtym na Hlavnom namesti v ramci
festivalu Viva Musica! bol jednym z troji-
ce slovenskych opernych tenoristov, ktori
napodobiiovali koncerty trojice Pavarotti
- Domingo - Carreras.

Brslikov bratislavsky koncert (5. 6.) po-
tvrdil moje predchadzajuce tusenia. Opét
som si uvedomil, ako ma tento spevak
blizko k dvom najvacsim slovenskym sop-
ranovym hviezdam. S Editou Grubero-
vou ide skor o podobnost ,vonkajskovi”
spocivajlicu v tom, Ze presne tak ako ona
postupne prechadza od mozartovského
repertoaru k predverdiovskému belcan-
tu. Podobnost s Luciou Poppovou je za-
sadnejSia. Tak ako ona ani Brslik nie je
hlasovy fenomén, ktory ohuruje volime-
nom a farebnostou svojho hlasu. Podobne
ako sopranistka aj on je vSak dokonalym
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LStylistom”, jeho lyricky hlas je dostato¢-
ne mékky a tvarny, no predovsetkym dis-
ponuje GZasnou spevackou inteligenciou.
Ta sa prejavuje nielen v tom, o spieva, ale
predovsetkym ako to spieva.

Repertoar jeho recitalu bol zostaveny pre-
cizne a domyselne tak, aby na iom spe-
vak mohol demonstrovat vsetky
vyssie spominané kvality. Plati to
tak o jeho piesnovej casti (Stradel-
lova Pieta signore a cykly Bellini-
ho a Liszta), ako opernej (Mozart,
Lalo, Donizetti, Cilea a Verdi), pri-
¢om z arii vari len Alfredova De'miei
bollenti spiriti z Traviaty sa da cha-
pat ako gesto voci tej Casti publi-
ka, ktoré pred ,novinkami” upred-
nostiiuje zname melédie. V Stra-
dellovej koncertnej arii preukazal
spevak pre neho typickd preciznu
pracu s dynamikou spevu a tiez
mnohotvarnost vokalneho prejavu.
Pritom v nizkej a strednej polohe
dokaze udrzat rovnako zamatovu fareb-
nost tonu, na ktorti potom nadvazuje lesk
vyssej polohy. V érii Ferranda z Mozarto-
vej opery Cosi fan tutte ma zaujal fakt, Ze
nadlahceny toén nepouziva ako univerzal-
ny princip pre interpretéaciu salzburského
majstra, ale skor ako vyrazovy prostrie-
dok, ¢o povazujem za spravne. Program

pokracoval krasnymi, vo vyraze pomerne
asketickymi Siestimi piesfiami Belliniho,
ktoré pred troma desatrociami tak skvele
spieval v Salzburgu velky Luciano. Naj-
blizsie k duchu Belliniho hudby sa nas te-
norista dostal v piesni Ma rendi pur con-
tento. Objavom pre slovenské publikum

P. Brslik [fof

bola aria z Lalovej opery Krdl'z Ysu. Nie
je celkom korektné porovnavat Zivy pre-
javz koncertu so Stiidiovou nahravkou, ale
tu sa ukazalo, Ze Brslikovi eSte ¢osi chyba
z majstrovstva Nicolaia Geddu, ktory svoj-
ho €asu vysoké tony v zavere oboch Casti
arievedel zaspievatvkrasnom mezzavoce,
kym Brslik volil raz falzet a raz plny tén vo

solové violoncelo Gregora Regesa, duo
(Zijem, lebo do mria dychas Marie Dwyn
Sumbalovej pre flautu a akordeodn) a dve
tria (klavirne Petra Javorku, ktoré malo
premiéru v Malej sale SF v podani ¢eskych
umelcov po oceneni v skladatelskej sutazi
Generace, a Rondo pre flautu, klarinet a
fagot Juraja Bajuisa). Klavirny recital pred-
stavil tvorbu uz znamejsich autorov (7oc-
cata in D Alexeja Temnova, Dve impresie
Petra Duchnického, BallatDe H Michala
Palka, Smutny Chopin a 4 prelidid Miro-
slava Totha, 2 preliidid Lukasa Rotha), ale
aj napriklad mladého Kosicana Samuela
Hvozdika (Fragments from the blue sky)
¢i Frantiska Kaderu (Kvartovd fantdzia).

Pat koncertov a Styri workshopy v prie-
behu troch dni znamenali znacnii ndma-
hu pre organizatorov, lektorov aj inter-
pretov, no treba verit, Ze ju nevynaloZili
marne a ich entuziazmus vydrzi aj do dal-
Sieho rocnika. Napriek tomu, ¢o som na-
pisal v Givode, si nemdZem odpustit mald
poznamku na zaver: na koncertoch nebolo
(v porovnani s predoslymi ro¢nikmi festi-
valu) prilis vidno pedagdgov kompozicie,
aspoii tych, ¢o posobia v Bratislave. Cha-
pem, Ze ich neti¢ast mohla mat rdzne prak-
tické dovody, o ktorych neviem, ale predsa
len... Je to zvlastne, akoby im malo zleza-
lo na prezentacii prac ich vlastnych Ziakov.

Robert KOLAR

forte. V mimoriadne naro¢nych Lisztovych
Troch sonetoch Petrarcu spieval tenorista
vysoku polohu (ktora ostatne nie je jeho
najexportnej$ou doménou) ,con fervore”,
ba dokonca ,con furore”. Z troch dalSich
arii bolo vidno, Ze ma najviac ospievaného
Alfreda z Traviaty. Cileovo Lamento Fede-
rica spravne ponal velmi lyricky, idealne
sa vcitiac do psychiky interpretovanej po-
stavy, z Coho trocha vybocovalo zaverecné
vysoké dvojciarkové h (prili§ dramatické
a zaroven pritizke), ktoré do interpretacie
tohto hudobného ¢isla zbytocne vniesol
~manieristicky” Gigli. Donizettiho (¢i skor
Salviho, nakolko tento operu Duca d’Alba
dokoncil) Angelo casto e bel len potvrdilo,
Ze spevak sa preorienttiva na predverdiov-
ské belcanto. Z troch pridavkov najvyssie
hodnotim ériu Lenského, neobycajne in-
terpretacne prepracovand, striedajicu
nostalgické tony s vyjadrenim zifalstva
vokalnymi prostriedkami.

Ak sa este raz vratim k celkovému hodno-
teniu Brslikovho spevu, jednoznacne naj-
vyssie hodnotim jeho schopnost vystavby
jednotlivych hudobnych cisel a to, Ze do-
kéze stizvucit s obsahom spievaného textu
a preniest do spevu citovi napli vokalne-
ho partu.

Viadimir BLAHO
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

V ramci matiné sa 6. 5. predstavilo Col-
legium Wartberg, pozostavajtice zo Sies-
tich pohotovych hracov na barokovych
nastrojoch, ktori predviedli hudbu zne-
jucu na dvore Ludovita XIV. Repertoar
tvorili skladby z opier, baletov a suit Char-
pentiera, Lullyho, ale aj Purcellaa Handla.
Posluchéacov zvlast zaujal choreograficky
vstup Katariny DoleZalovej a Lukasa
Klementa. Umelci predviedli barokové
tance a podali k nim aj vysvetlenie kro-
kov a gest. Seridzne umelecky zvladnuté
predpoludnie malo potencial oslovit mla-
dych Tudi, ktori sa tymto spésobom mohli
dozvediet o mnohorakosti a kreativnosti
umeleckych prejavov minulosti.

Nedelné matiné 13. 5. patrilo Féru mla-
dych talentov. Flautové trio Flautissimo
(Martina Kustarova, Zuzana Bujnova,
Veronika Vitazkova) zaposobilo vyrov-
nanym zvukom, muzikalitou a premys-
lenou dramaturgiou, o. i. aj prostrednic-
tvom stboru venovanej skladby Flautrino
od Mirka Krajciho a Trif F dur op. 13/3
a g mol op. 13/2 Friedricha Kuhlaua.
Vyrazny dojem zanechal gitarista David
Hnat, ktory predviedol Fantasiu brillante
e facile op. 19 Luigiho Rinalda Legnaniho
a Tres piezas espariolas Joaquina Rodri-
ga. Podobne seridzne zapdsobilo vystu-
penie Karola Samuelcika. Ten siahol po
Rodrigovej Sonate giocose a Bachovom
Preliidiu a allegre Es dur BWV 998. Dru-
hé méjové matiné bolo rozhodne dokla-
dom vyvojaschopnosti slovenského ume-
leckého dorastu.

S charakteristickou istotou sprevadzal
20. 5. klavirista Ladislav Fancovi¢ sop-
ranistku Lenku Brazdilikovi. Predpo-
ludnie bolo vynimocné uvedenim piesni
francuzskych skladatelov, ktori vyznamne
zasiahli do dejin hudby 20. storocia. Vol-
ba repertoaru si preto zasliZi ocenenie.
Sopranistka nema bezchybni techniku
ani mimoriadnu farbu hlasu, vyvazuje to
vSak hudobnou inteligenciou. Posluchaci
si tak mohli dopriat hudobny luxus v po-
dobe Messiaenovho cyklu Poémes pour
Mi. Déraz na obsah textu a s nim suvisiaci
vyraz jednotlivych skladieb vytvoril péso-
bivy hudobno-dramaticky celok. Atraktiv-
nym bol i vyber piesni Gabriela Faurého,
ktoré zaujali citlivou Stylizaciou. Progre-
sivny dramaturgicky zamer treba ocenit
aj pri volbe piesni Satieho cyklov Ludions
a Trois Mélodies. Fancovicove solové vstu-
py skladbami Satieho (Fantaisie-Valse,
Gymnopédie ¢. 1) a Faurého (Impromptu
¢ 3As dur) tvorili vhodny a temperament-
ny doplnok k recitalu spevacky.

Spevu patrilo aj nedelné matiné 27. 5.
Sopranistku Anetu Mihalyovii a teno-
ristu Juraja Hollého sprevadzal na kla-
viri Ladislav Kaprinay. Volbou progra-
mu zameraného na publikum si spevac-
ka situaciu prili§ neulahcila. V jej vyko-
ne neboli len rezervy v Stylizacii lyriky
a dramatickosti piesiiového prejavu, ale
chybali farba a preciznejsia artikulacia.
S vyhradami bolo mozné akceptovat Mo-
zartove Oiseaux, si tous les ans KV 307

a Dans un bois solitaire KV 308, Trnav-
ského Ked'sa drobné pieseriky, Ruzicky,
dve z Pisni milostnych op. 83 a tri piesne
z cyklu Cigdnské melodie op. 55 Antoni-
na Dvoraka. Dve Lisztove piesne (Der
Fischerknabe, Oh, quand je dors) neboli
dobrou volbou. Aj vynechanim Schuman-
novych piesni Die Lotoshlume, Mond-
nacht, Jasminenstrauch by koncert ziskal
konciznejsi tvar. Podstatne skusenejsie
pristapil k piesiove] tvorbe Holly. Rozma-
nitost naladovych obrazov sa mu podari-
lo sprostredkovat hlavne v ruskych pies-
nach Vkrovi gorit ogori Zelania, Ja pomriu
¢udnoe mgnovenie Glinku, Na probuZdoj
vospominanij Dargomyzského i vo Vdo/

po ulice metelica metet Alexandra Jego-
rovica Varlamova, ktoré boli zaroven
zaujimavym dokladom hudobnej kulttry
Ruska zaciatku 19. storocia. Schumanno-
vym piesinam /m wunderschonen Monat
Mai a Ich grolle nicht chybal interpretac-
ny nadhlad. Vyrusovala aj dramatickost
nepochopend v sulade so skladatelovym
Stylom.

Prva junova nedela 3. 6. patrila Pavlovi
Bogaczovi ml. (husle) a Zuzane Kraliko-
vej Pohtinkovej (klavir). Bogaczov ton je
syty a vyrovnany vo vsetkych polohéach,
disponuje istym vedenim slacika a kon-
centruje sa na vyjadrenie hudobného ob-
sahu. Tieto crty sa prejavili v Chaconne g
mol Tomasa Antonia Vitaliho i v Pagani-
niho Introdukcii a varidcidch na G stru-
ne. Taziskom programu bola Sondta ¢ 2
A dur op. 100 Johannesa Brahmsa. Kon-
cept celého diela naznacil interpret uz
v 1. Casti v protipostaveni tematického
materialu a tempa. Finale sa nasledne sta-
lo nevyhnutnym vydstenim predchadza-
juceho hudobného diania. V spolupraci
s klaviristkou vytvorila Brahmsova sona-
ta klimax koncertu. Zda sa, Ze Bogaczo-
vi zvlast sedi interpretacia romantickych

diel, pripadne silnych vyrazovych skla-
dieb. Interpret to potvrdil aj v Cajkovské-
ho Melancholickej serendde b mol op. 26
i v suite Milému pdnovi Bachovi k naro-
denindm od Petra Breinera, ktora tvorila
akysi hudobny epilog koncertu.

Nedelné matiné 10. 6. sa nieslo v zna-
meni neobvyklej kombinécie nastrojov -
violoncela (Eugen Prochéc) a akordednu
(Rajmund Kakoni). Toto spojenie moze
byt velmi zaujimavé, ak maju interpreti
dostatocné skisenosti a spolocné citenie.
Kakoniho hra je charakteristickd serioz-
nostou a zmyslom pre Styl, ktory sa pre-
javuje aj vo vypracovani detailov. Vsetko
ma premyslené a pod kontrolou. Pro-

Slavonic duo.ffoto: www.slavonicdue.com]

chacova interpretacia predstavuje Uplny
opak, je sympatickd umeleckou velkory-
sostou a istym rizikom. Miestami sa vSak
u violoncelistu stracali pInost zvuku, farba
a do istej miery i pestrost interpretacné-
ho vkladu. Mézu sa takito interpreti zo-
stladit? Dokazali, ze ano. Dramaturgicky
bola pozoruhodna trojica skladieb: Largo
pre Christine Lacoste llju Zeljenku, ktorej
predvedenie charakterizovalo pochope-
nie pre osobity Styl skladatela, Smiitocnd
hudba Paula Hindemitha, interpretovana
s odstupom a s vaznym, no nie patetickym
vyrazom, a premiéra Dvoch smutnych tan-
cov pre violoncelo a akordedn Juraja Hat-
rika. Tato bola sticasne jedinou pdvodnou
skladbou medzi Gpravami. Hatrik je origi-
nalnym skladatelom, ktorého tvoriva akti-
vita sa rozvijala postupne. Od diela k die-
lu dosahovala neustale hibsi rozmer ume-
lecko-vyrazového vyjadrenia, ¢im osobito
profiloval nielen vlastni metédu kompo-
novania, ale aj hudobnd estetiku. Potvrdilo
sa to i v tejto kompozicii. Ostatné skladby
ako Piazzollov Butcher’s Death, Michelan-
gelo 70 alebo humorna Humoreska op. 5
Mstislava Rostropovica, Sacidao Sulcha-
na Cindadzeho ¢i melancholicka Romanca

Milana Novaka, Hatrikov opus dramatur-
gicky ,odlah¢ovali“. Kazdé zo skladieb au-
torov 20. a 21. storocia vSak dokazala oslo-
vit, o €o sa zasluzili obaja interpreti.

Pod nazvom Slavonic duo vystpili 17. 6.
Andrej Baran (husle) a Adam Marec (gi-
tara). Niet pochyb, Ze obaja interpreti su
velmi dobrymi hudobnikmi, snad sa im
podari toto menej obvyklé zoskupenie
presadit v koncertnom Zivote. S vynimkou
Duo concertant e mol op. 25 Maura Giu-
lianiho uviedli predovsetkym upravy. Pri
posluchaésky ,vdaénych” skladbach ako
Entriacte Jacquesa lberta a Histoire du
tango Piazzollu neprekazali, navyse ich
spajal cit pre Styl. No v pripade
Paganiniho (Centone di sonate ¢.
1.amol op. 64 MS 112) a Handla
(Sondta a mol HWV 362) tpravy
ani $tyl interpretacie nepdsobili
prave najstastnejsie. Celkovo sa
vSak vykon hudobnikov vyzna-
Coval dobrou pripravenostou
au publika zarezonoval.

Aktualnu sezénu nedelnych matiné
uzavrel klavirny recital Petra Fan-
Covica 24. 6. Jeho hra pdsobi pia-
nisticky velkoryso, sebaisto a v is-
tom zmysle i originalne. Uvodnym
Intermezzom ¢. 1 Es dur op. 117
a Sondtou ¢. 1 C dur op. 1 Johan-
nesa Brahmsa si Fancovic situaciu
neulahil. Obe diela st dost odlisné
atento kontrast vynikol i na koncer-
te. Je irelevantné, ¢i na Brahmsovu
afinitu k nemeckej ludovej pies-
ni, na Beethovenov a Schuman-
nov vplyv, vsadil Fanovic cielene.
Dolezité je, ze vsetky tieto znaky
boli v interpretacii pritomné. Vel-
mi vyrovnane posobila Brahmsova
hudobna poetika v Intermezze. Hu-
dobny vyraz sa stal jedingm ,pohyblivym"
prvkom tejto takmer statickej, no velkole-
pej skladby. Bol to pravy neskory Brahms.
Beethovenovu ruku akceptoval interpret
pri stvarneni rozvedenia prvého Allegra zo
Sondty, ktoré pripravilo reprizu. Vokalna
Stylizacia Andante sa stala interpretacnym
vyjadrenim zvlastnej lyrickosti, statickosti
a jednoduchosti v zmysle prechodu k dvom
zavere¢nym Castiam. Témy a motivy boli
presne vyjadrené a kontrapunktické useky
vypracované do najmensieho detailu. Fan-
Covic zvyraziovalito, Co zvycajne interpreti
zastieraju, a Brahms vyznel v plnom zvuku
nastroja. Venovania DuSana Martinceka
z roku 1998 predstavovali 6 kuzelne Styli-
zovanych skladieb v brilantnosti, diferenco-
vane a s velkym pochopenim pre hudobny
detail. Tarantelle di bravura d'apres la ta-
rantelle de La muette de Portici Franza Lisz-
ta bola ukazkou skutocnej braviry. Pri vset-
kej dcte k Lisztovi je tato skladba hudobno-
historickou zbytocnostou, zaujimavou len
z toho dovodu, Ze ju interpret sprostredko-
val s velkou davkou sebaistoty, nadhladom
ahudobnym Sarmom.

Ingeborg SISKOVA
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Galéria hudby v Nitre

Druhy koncert 7. rocnika komorného
cyklu Galéria hudby v Nitre patril 25. 4.
duu Petra Pazického a Alesa Solarika,
ktori sa predstavili skladbami pre klavir
stvorrucne: Schubertovou Grande Sona-
te B dur op. 30, Debussyho Six épigrap-
hes antiques, Sechs Stiicke fiir Klavier zu
vier Héinden Arnolda Schonberga, Para-
de, Ballet réaliste Erika Saticho, Three
Easy Pieces for Piano Duet a Five Easy
Pieces for Piano Duet od lgora Stravin-
ského a Piano Four Hands od Mortona
Feldmana. Recital posobil znacne doj-
mom nedostato¢nej vzajomnej integracie
oboch partov, hoci umelci tvoria uz dlh-
$i cas stabilné zoskupenie. Schubertova
Sondta vyznela najma v prvej, pomalsie
ponatej Casti Allegro moderato ako nedi-
ferencovany tok rovnakej intenzity, kde
Casto zanikali nuansy a kontrasty. Chyba-
la jej dynamicka rovnovaha, vyvazenost
a komplementarnost dialogu. Mal som
dojem strohej, metrorytmicky i zvukovo
forsirovanej, az monoténne motoricky
akcentovanej schubertovskej melodiky.
To sa prejavilo i v Andante con moto, kto-
ré Struktarou vyvolava religiézne chora-
lovo-kantabilné asociacie, ale tu posobilo
skor ako strohy pochod.

Podobny ,globalizaény” pristup na dkor
dynamickych nuans uplatnili interpre-
ti v Debussyho Six épigraphes antiques
(1914) inspirovanych erotickou poéziou
jeho priatela, francuzskeho parnasistic-
kého basnika Pierra Louysa. Skladate-
lova poetika tu kladie na interpreta na-
roky ,infrahudby” v podobe sonérnych,
zvukovo-metrorytmickych  motivickych
spektier, vacSinou v dynamickom pasme
pp - p - mf a s ¢astymi zmenami a kon-
trastmi. Epigraphes sa spajaju s typic-
kymi vyrazovymi poZiadavkami v duchu
Jumiernenosti“: modéré, sans rigueur,
souple, doux, doucement, dans le sty-
le d’une pastorale. Interpretacia vSak
namiesto k timenosti a krehkosti zvuku
smerovala skor k ostrym, jasnym liniam
a v zjavne pomalSom tempe. Minimalizo-
vala drobné agogické a dynamické osci-
lacie, zachvevy Struktiry, ako napriklad
v prvom Pour invoquer Pan, dieu du vent
d'été. Vo Stvrtom epigrafe Pour la dan-
seuse aux crotales zasa hudobny obraz
ezotericko-magického ritualneho tanca
gréckej tanecnice s hrkalkami, evokova-
ny zvukomalebnymi glissandami prvého
partu a akcentovanymi akordmi so sfor-
zatovou metrickou artikulaciou v druhom
parte, zbytocne pohltil konfizny zvukovy
efekt pedalizacie.

Menej znamu podobu ranej tvorby Ar-
nolda Schonberga predstavuje 6 kusov
pre Stvorrucny klavir z roku 1896. lde
o0 ukazku jeho pociatocného ,neoklasiciz-
mu”, névratu k $tylu Stvorru¢nych klavir-
nych skladieb v duchu Franza Schuberta.
Vyhrady vo¢i interpretom boli aj v tom-
to pripade rovnaké. No kedZe je to cyk-
lus samostatnych miniattr bez velkych
diferencovanych ploch, prejav vyznel
koncentrovanejsie. V pristupe umelcov
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bolo citit zmysel pre ,klasickd” vyvazend
metrorytmiku a periodicitu, aforisticka
strucnost, usecné clenenie formy. Tieto
kvality zasa narusali niektoré nepresnosti
v rytme a v nastupoch (¢. 2, Poco Allegro,
¢. 3, Rasch), nadmerné pedalizacia naj-
ma v druhom parte (¢. 4, Andante), ako
aj snaha dat komornym a priehladnym
Strukttram velkd symfonicku zvukovost
(€. 5, Lebhaft, Rasch).

Drobné cykly Igora Stravinského Th-
ree Easy Pieces for Piano Duet a Five
Easy Pieces for Piano Duet (1914-1915,
1917) prinasaju Specificky druh ,skla-
dieb pre deti”. Jednak si to tance ¢i lu-
dové popevky s typickou simplifikovanou
fakttrou, zaroven vsak obsahuju i sofis-
tikovanejsie Struktury prekracujuce ra-
mec detskych skladbiciek v podobe ostro
vyhrotenych motorickych a tokatovych
Gsekov. Tie nevyzneli u Pazického a So-
larika vzdy celkom presvedcivo. Naopak,
interpretacia skor miernila ostré hrany
a ostinatny charakter - napr. pomalSimi
tempami, agogikou a rubatom vo Valse
(€. 2, Three Pieces) alebo v Andante (¢.
1, Five Pieces).

Balet Erika Satieho Parade z roku 1917
ma so Stravinského poetikou mnoho spo-
loéné: ,odromantizovanie” a scivilnenie
varieté. V transkripcii baletu umelci po-
tlacili ndvyky emocionalnej interpretacie
klasickej a romantickej hudby, ale aj sub-
tilnej impresionistickej ,,dematerializécie”
hudby v prospech Satieho ,vecnosti”, bur-
lesky a parédie.

Zaver patril skladbe Piano for Four Hands
Mortona Feldmana reprezentujicej ame-
ricky kompozicny smer timbrovej hudby,
estetiky indeterminizmu a minimalizmu,
ktory Feldman inicioval v 50. rokoch spo-
lu Cageom. Interpreti sa snaZili citlivo vy-
tvorit atmosféru neurcitosti amnohoznac-
nosti: fuziou, prelinanim sa, vzajomnymi
rezonanciami a dlhym doznievanim ver-
tikalnych tvarov vo velkych cezdrach me-
dzi nimi. Je vsak otazkou, ¢i sa v takomto
druhu exkluzivnej sonoristickej hudobnej
Struktary da vobec dosiahnut skutocna in-
tegracia a kontinuita...

Koncert Quasars Ensemble 17. 5. pri-
niesol autorsky profil Vladimira Godara.
Vo vokalno-instrumentalnych skladbach
zanechala silny dojem mezzosopranistka
Petra Noskaiova, ktord so zamatovym
hlasom bravirne zvlada nielen Stylové
nuansy starej hudby, ale aj recitativno-
deklamacny tyl Godérovych Styroch vdz-
nych spevov pre nizky hlas a klavir, evo-
kujucich vdaka obmedzenému rozsahu
vyrazovych i farebnych moznosti vokalu
Zalmy a ludovy baladicky prednes. V pies-
ni Zivot lidsky a nejednaky dosiahla silny
dramaticky efekt pri slovach ,ach kdoz
Ju pochopil” kontrastom rezignovaného
a bolestného mezzosopranového tpenia,
rozorvanosti, ,zadrhavania sa” hudobno-
versovej dikcie voci zvukomalebnému bu-
racaniu klastrov klavira lvana Buffu.

Uspdvanky na ludové texty so sldcikovym
kvartetom sa vyznacovali respektovanim
zanru i ludového charakteru, ako aj zdr-
zanlivostou vo vyraze i dynamike. Na dru-
hej strane spevackin prejav miestami pre-
sahoval do afektuézneho ariéza - napr.
v Hajaj, belaj s pésobivym ,barokovym"
duom s huslovym partom v 2. strofe. Tie-
to intertextualne asociacie a aluzie spolu
s legatovym frazovanim umoznuju odli-
Sit Noskaiovej pristup od rustikalnejsie-
ho podania lvy Bittovej. Uspdvanky Jana
Skdcela pre hlas a klavirne trio uz nevyz-
neli tak presvedcivo. Dikcia ceského tex-
tu nebola obzvlast v Uspdvanke s panem
Mozartem a Uspdvanke pro studdnku tak
prirodzena a zrozumitelna v porovnani
so slovenskym. Vyskovo nespecifikovany
part sa tu pohybuje v pomerne vysokom
mezzosopranovom registri. Interpretéacia
Skacelovych Uspdvaniek bola zalozena
na farebnom kontraste tohto hlasového
spektra a zvuku klavirneho tria. Skacelo-
va lahka, rozpravkovo-burleskna poetika
v Uspdvanke s Popelcinym oriskem a jej

Quasars Ensemb
[foto: www.quasarsensemb

kompozi¢né ponatie u Godara (unifiko-
vany, ,fluidny” prid dvojver$ovych strof
oscilujucich medzi dvomi pribuznymi
molovymi toninami a triovych odpovedi
na ne) by vzhladom na obsah mozno po-
sobili interpretacne presvedcivejsie skor
rytmicky ostrejSou, odlahcenou, menej
patetickou deklaméciou s vacSou dyna-
micko-artikulacnou diferenciaciou a kon-
trastnostou. Zhudobnenie uspavanky
viktorianskeho bésnika Alfreda Tenys-
sona What Does Little Birdie Say pred-
stavuje poslednu cast Godarovej kanta-
ty-oratoria Querela pacis (2010) v up-
rave pre spev a klavirne trio. Noskaiova
spievala tiito jemne renesanciou a ranym
barokom dychajiicu hudbu s nasadenim
a presvedcivo, bez zbytocného forsirova-
nia dynamiky tmavej farby mezzosopra-
nového registra; spievala s takmer Cistou
dikciou a deklamaciou anglického textu.
Zdrojom dynamizmu interpretacie, hu-
dobného napitia a hibky v tejto piesni
bol presne akcentovany ,generalbasovy”
sprievod - protihlas v klaviri Diany Buf-

fovej s takmer pizzicatovym efektom.
V ritorneloch” klavirneho tria (Maro$
Potokar - husle, Andrej Gal - violoncelo)
ako kontrastu voci mezzospranu a klaviru
imitujucich dialogicky hudobno-verSové
strofy, viak dost zanikal ,generéalbasovy”
akcent klavesového néstroja.

Godarov skladatelsky profil dotvarali in-
Strumenalne skladby: pozoruhodny kla-
virny Trigram 17-ro¢ného skladatela na
tivod zastupoval jeho v profile ,extrém-
nu” estetiku expresionizmu a atonality;
vyrazne odlini od ostatnych diel kon-
certu. Buffa suverénne a posobivo ovla-
dal spektrum klastrov a ostinat, nuansy
expresivnych hudobnych gest, extrém-
nych agogickych a dynamickych kon-
trastov toccatovych a tremolovych pasa-
Zi pohybujucich sa v krajnych registroch
a skokoch, doznievajucich v cezurach.
Ricercar per quattro stromenti demon-
Stroval, ako mozno do starej renesanc-
no-barokovej kontrapunktickej variacnej
formy vniest novy dynamizmus kanonic-
kym navrstvovanim, kumulovanim pd-
vodnej 6-tonovej témy na po-
zadi zmensenych kvintakor-
dov a septakordov. Peter Mo-
sorjak (husle), Peter Zwiebel
(viola), A. Gal a D. Buffa vy-
stupriovali Godarov kompo-
zicny zamer do strhujiceho
Lextrémneho napitia” pri-
pominajuceho krajne napatd
strunu. Sdbor priniesol sil-
nu, intenzivnu a presvedciva
vypoved, no intonacne a ryt-
micky narocné interpretacia
kumulovanych Struktar mala
niekedy u slacikarov isté into-
nacné rezervy.

Minimalisticka Jesennd medi-
tdcia pre sldcikové kvarteto
(1979/1990) predstavovala
,miniatdrnu” a koncentrova-
nu oscilaciu slacikovych na-
strojov, ,spomalené tremolo”
s postupnym nastupom hlasov
slacikového kvarteta, vrata-
ne typického nastupu ,oscilujiceho” fla-
Zoletu husli. Emmeleia pre klavirne trio
(1995) je pértovsky minimalisticky lade-
ny, emocionalne vypity Zalospev - spiri-
tudlna meditacia, ktort Buffa, Potokar
a Gal interpretacne ponali ako vyhroteny
farebno-zvukovy kontrast silne pedalizo-
vaného klavirneho spektra a ostro expo-
novanych flaZoletov husli, ako aj kon-
trast klavira a naliehavého dua violoncela
a husli. Silné zastapenie Zalmovo-medita-
tivneho spiritualneho prvku v dramatur-
gii predstavovala skladba Déploration sur
la mort de Witold Lutostawski pre klavir-
ne kvinteto (1994). Integralnou sticastou
godarovského profilového koncertu bola
prezentacia jeho novej knihy Zrod ope-
ry z ducha rétoriky (2012), ktorej sa ujal
docent Julius Fujak z Filozofickej fakulty
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.
Galéria hudby v Nitre bude pokracovat na
jesenivobnovenej koncertnejsale Nitrian-
skej galérie-Zupného domu.

Vladimir FULKA
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Dni starej hudby: Monteverdi a jeho doba

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

17. rocnik festivalu, 1.-11. jana, Centrum starej hudby, Bratislava

Vdaka Diiom starej hudby dostalo publi-
kum v Bratislave zriedkavii moznost vypo-
Cut'si skladby génia Claudia Monteverdiho
(1567-1643) a jeho sucasnikov v historic-
ky poucenej interpretécii. Hudba neskorej
renesancie a raného baroka v Taliansku je
u nas nepravom stale pomerne neznama.
Je toi tym, Ze na spevakov aj indtrumenta-
listov kladie nemalé naroky. Na cely subor
talianskych vokalnych ozdéb sa v baroko-
vej hudbe uplne zabudlo, v renesancnej
polyfénii sa klasicky vzdelani inStrumen-
talisti stracaji. Fenomén tohto obdobia
nam pedagégovia pocas Stiidia nevedeli
sprostredkovat. Monteverdi bol tak naj-
skor renesanénym skladatelom, potom sa
Jprerodil” a stal skladatelom baroka. Die-
la Monteverdiho sticasnika Frescobaldiho
ma neodolatelne pritahovali, ucitel ma
vsak odradzal slovami: , Nikto nevie, ako
sa to md hrat" \/ tom &ase panovala vie-
obecna hlboka neznalost a nepochopenie
starej talianskej hudby. A pritom je v nej
tolko modernosti! V tomto roku sa orga-

11 Ballo [foto: V. Slaninka]

nizatorom podarilo do Bratislavy priviest
viacero vysoko profesionalnych suborov
zameranych na toto vynimocné obdobie,
¢im prekonali aj troven predchadzajuce-
ho rocnika.

Lamentacie, motetd, zalmy

Sabor Il Ballo otvoril festival programom
,Pianto” (lamentacie, moteta, Zzalmy).
Umelecky veduci Leonardo Loredo de
Sa z Ria de Janeiro mé zjavne velké or-
ganizacné schopnosti. Pontika mnozstvo
rozliénych programov s talianskou i $pa-
nielskou hudbou, pricom najvacsie obsa-
denie moze mat az 19 hudobnikov. (Naj-
komornejsia verzia Il Ballo pozostava zo
spevaka a lutnistu.) Do Bratislavy prisli
Siesti hudobnici. Koncert otvorila Monte-
verdiho Sinfonia, kde poutzitie cinku ako

typického renesancného néstroja vytvo-
rilo iluziu koncertu na dvore talianskeho
$lachtica. Hviezdami sexteta boli brazilska
sopranistka Luanda Siqueira z Ria de Ja-
neiro a mlady hrac na cinku Benoit Tain-
turier. Spevacka mala nadherny, jasny,
pritom plny hlasovy fond a vyborna tech-
niku, ale najma uzasny dramaticky prejav.
Vrcholom koncertu sa stalo Pianto della
Madonna Giovanniho Feliceho Sancesa.
V skladbe hré bas iba dva ostinatne tony,
nad nimi lamentuje sopran. Naplnit tento
+minimal” nie je hudobne jednoduché, ako
sme poculi na koncerte Pandolfis Consort.
Siqueira vsak vytvorila nadhernd drama-
tickd kreaciu, kde ani nota nevysla nazmar.
Podobne zaspievala aj Sancesovo Audite
me. V' Monteverdiho Et surrexit, Jubilet
a Confitebor ukazala technicki vyspelost
v rychlych tempéch. Hrac na cinku Taintu-
rier sa prezentoval nadhernym flexibilnym
ténom. V Sonata decima Giovanniho Bat-
tistu Fontanu sa blysol fioritarami, v Mon-
teverdiho Salve regina vytvaral s vokal-

nym partom kontrapunkt, ale aj paralelné
sexty a tercie. Husle, cink a sopran pod-
porované violoncelom, chitarrone a orga-
nom vytvarali pre bratislavské publikum
neobvyklé, nepoznané harménie. Huslist-
ka Camille Antoinet predviedla na baroko-
vych husliach Fontanovu virtuéznu Sonatu
secondu plnt ozdob a rychlych pasézi, za-
znela aj Sonata duodecima zo slavnych so-
nat Daria Castella Sonate concertate in stil
moderno (1629), v ktorej prejavil virtuozi-
tu aj violoncelista Stanley Smith. V sonate
O surge propera Giovanniho Paola Cimu
koncertantne sutaZili husle a cink (husle
v pozicii echa). Organistka Anne Dumont
zahrala Frescobaldiho Toccata terza z Pr-
vej knihy, vsetci v publiku vSak predpo-
kladali, ze hra podla programu Canzone
francese terza Giovanniho Salvatoreho.
Salvatoreho canzona vsak patri medzi stra-
vaganze, teda chromaticky odvazne sklad-

by. Ako sélisti na vysokej irovni sa prejavili
vsetci clenovia okrem umeleckého veduice-
ho, ktory sa uspokojil s tlohou continua.
Koncert Il Ballo bol vzletnym vstupom do
festivalu.

Navrat Joela Frederiksena

Americky basista Joel Frederiksen nie je
bratislavskému publiku neznamy. Pred
par rokmi spieval v ramci BHS v Prima-
cidlnom palaci americké balady z 19. sto-
rocia. Jeho komorny hlasovy fond vyznel
v Dvorane HTF VSMU hutnejsie nez vte-
dy v Zrkadlovej sieni. Frederiksen je vyni-
mocne disponovany: predviedol hiboké
tony E, D, Ci kontra H a kontra A, ktory-
mi sa moZe pochvalit len malokto. Okrem
toho ma neobycajne sugestivny prejav

na basova, druha ako duo. Gambista hral
vacsinou iba basové tony, tu vSak zahral aj
rychle virtuézne dimintcie. In§trumental-
ne skladby zastupovalo eSte Kapshergero-
vo Gvodné Canario a Aria di sarabanda in
varie partite Alessandra Piccininiho (va-
riacny diskant v nej trochu zanikal), ako
aj velmi posobiva Ciaccona od toho istého
skladatela.

Druha polovica programu posobila upl-
ne inak, skladby boli omnoho dlhsie. Na
Uvod zaznela najslavnejSia Monteverdi-
ho skladba - Lamento d'Arianna - a jeho
dramaticky madrigal /o che nell'otio na-
cqui e d'otio vissi. Frederiksenov prejav
bol sugestivny, dramaticky a hudobne
zaujimavy. Tempo a metrum sa ¢asto me-
nili a prave v tejto skladbe basista pred-
viedol svoje profondissimo. Noskaiovej
Lamento nebolo také hlboké a drama-

). Frederiksen, P. Noskaiova a Ensemble Phoenix [foto: V. Slaninka]

a dokaze udrzat kontakt s publikom.
Sabor Ensemble Phoenix Miinchen
sa predstavil v medzinarodnom zlo-
zeni Joel Frederiksen (USA), Petra
Noskaiova (Slovensko), Axel Wolf
(Nemecko), Domen Marinci¢ (Slo-
vinsko), Jan Cizmar (Cesko). Na koncerte
zazneli tri chitarrone (v bulletine oznace-
né ako arcilutna a teorba), znela tiez baro-
kové gitara, Marincic hral na basovej a al-
tovej viole da gamba.
Prva polovicu programu tvorili Cacciniho
skladby. Frederiksen zaspieval Aria ulti-
ma: Chi mi confort'ahimé? so sprievodom
chitarrone, ku ktorému sa neskor pridali
gamba a druhé chitarrone. P. Noskaiovéa
potom uviedla ariu O che felice giorno.
V duete Cacciniho dcéry Francesky S'in
menvé sa spevacka nevedela celkom do-
ladit k Frederiksenovmu basu. Vrcholom
prvej polovice koncertu sa stala Caccini-
ho Amarilli mia bella z roku 1601. Mez-
zosopranistku v tejto skladbe sprevadzalo
len chitarrone. V takomto komornom ri-
chuvyznela nadherna Cacciniho melodika
v Noskaiovej podani skutocne skvostne.
Na zaver zazneli dve rychle villanelly - jed-

tické, aby priviedlo posluchacov k slzam.
Hlas ¢i hlasova technika jej to nedovolili.
Potom sa Frederiksen blysol v Cacciniho
Amarilli mia bella, no vo virtuéznej verzii
zroku 1620 s mnohymi fioritGrami. Mon-
teverdi a Caccini v jeho podani boli vr-
cholmi koncertu. Aby aj gambista Marin-
¢i¢ mohol predviest svoju virtuozitu, za-
hral Ricercar od Aurelia Virgiliana. Publi-
kum takmer nedychalo. Marinci¢ hral na
altovej gambe, ktora mala nadherny plny
ton. Virgilianov ricercar bol preplneny
virtuéznymi dimintciami, ktoré Marinci¢
hral s lahkym détaché. Tento renesancny
skvost priam vyrazal dych. Aj chitarro-
nista zahral sélo, Corrente od Kapsher-
gera (na CD, ktoré sa predavalo vo foy-
eri, sa Axel Wolf prejavil v skladbach s os-
tinatnym basom ako burlivak a v tokatach
Piccininiho ako filozof!), a na zaver duo
zaspievalo pomalé a zamilované Superbo
te ne val legno fugace od Stefana Landi-
ho. Publikum si vynatilo pridavok, duo
Chi nadrisce tua speme Marca Gagliana,
eSte pomalsie a este sladsie. Frederiksen
vedel, preco. Gagliano sa u¢inkom nemi-
nul. Publikum burécalo.
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— Krasny hlas ani nadherné

nastroje nestacia...

Pandolfis Consort (husle, viola, violonce-
lo, chitarrone a kontratenor) pdsobil tpl-
ne opac¢nym dojmom. Akoby jeho ¢lenovia
pred koncertom poculi nejaku velmi zla
spravu: kutiky ust stiahnuté, Ziadny kon-
takt s publikom, spevak stal iplne meravo
a hladel kamsi do neur¢ita - aZ v poslednej
skladbe a pridavku sa trochu uvolhil a po-
hol rukami. Uvodna Schmelzerova Sona-
ta IX trpela navyse rozladenymi huslami.
Obe Schmelzerove sonaty i Buonamente-
ho Ballo a Sonata terza zneli v $tyle Haydn
Sinfonietta Wien, s klasicistickymi ma-
nierami piano-forte a s velkym allargan-
dom v zaveroch. Kontratenor Nicholas
Spanos spieval Pianto della Madonna od
Sancesa (uZ sme ju poculi) Uplne static-
ky, bez naznaku dramy, podobne dopa-
dol aj Monteverdiho Et e pur dunque vero.
V poslednych troch skladbach sa subor uz
rozohrial a Monteverdiho Si dolce e il tor-
mento s dvomi violami, violon¢elom a chi-

V. Luks diriguje Collegium 1704 a Collegium
vocale 1704 [foto: V. Slaninka]

tarrone bolo nddherné. Kontratenor mal
inak pekny a plny hlasovy fond a aj v po-
slednej skladbe, Monteverdiho rychlom
Quel sguardo sdegnosetto, prejavil dobri
hlasovu techniku. Predposledna skladba,
instrumentalna Falconieriho Passacaglia,
bola rychla a strhujuca. Publikum si vynu-
tilo pridavok a subor predviedol Caldaru.
Na tomto stibore bolo jasne vidiet nasled-
ky nejednoznacnej orientacie na styl a ob-
dobie. Krasny hlas ani nadherné nastroje
nestacia, ak interpret nie je dokonale obo-
znameny so Stylom. Typicky klasicisticky
huslista nezahra baroko, barokovy hrac¢
maé tazkosti s renesanciou. Zo suboru sa
v Uplne inom svetle vynimal chitarronis-
ta. Jeho chitarrone znelo ako cembalo!
Nehral nechtami alebo plektrom, ale ako
spravny lutnista, bruskami prstov. A nap-
riek tomu mal jeho nastroj neobvykle bo-
haté vysoké alikvétne tony. Chitarronista
si hral vo svojom svete - nastroj mal oprety
0 brucho a hré¢ tak citi vibracie akordov
- vyzival sa vo zvuku néstroja a zo stzvu-
ku s inymi - proste bol naladeny celkom
inak ako ostatni. Bol uvolneny a pritom
dostatocne ststredeny na sthru. Koncer-
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ty ,Monteverdi a jeho doba” by sa mohli
volat aj ,Chitarrone festival”: na $tyroch
koncertoch zaznelo Sest chitarrone. A toto
chitarrone bolo najlepsie.

Vespro della beata
vergine

V roku 1609 zomrela Monteverdiho milova-
na zena Claudia Cattaneo a skladatel'sa tak-
mer zritil. Cheel sa oslobodit od dvora

Gonzagovcov v Mantove a v nasleduju-

com roku napisal kolosalne Vespro de-

dikované papezovi Pavlovi V. Papez vsak

mical. V roku 1612 bol mantovsky or-
chester rozpusteny a Monteverdi sa oci-
tol vo velmi tazkej situacii. O Vespro ale
prejavili zdujem Benatky a v roku 1613
tam bolo toto veldielo premiérované.
Skladba v bratislavskom Dome sv. Mar-
tina v interpretacii Ceského orchestra
Collegium 1704, spevakov Collegium
vocale 1704 pod taktovkou Vaclava
Luksa bola vrcholom festivalu: v ¢aso-
vych dimenziach, v profesiondlnom pri-

stupe, v monumentalite a krase. V orchestri
boli diskantové hlasy iba Styri: dvoje husle
adva cinky. Ostatné nastroje hrali bas a con-
tinuo: organ, violoncelo a kontrabas, tri po-
zauny a chitarrone. Harfa chybala. V zbore
bolo desat spevakov (v programe boli uvede-
ni deviati), ktori spievali aj sola. Na koncerte
sa striedali moteta na témy zalmov a koncer-
ty. Moteta i koncerty mali r6znorodti formu.
Napriklad v Sonate sopra sancta Maria sa
striedali dvoje husle s dvomi cinkami a nad
nimi $tyri Zenské hlasy spievali choral. V de-
jinach hudby to bolo cosi nové, necudo, ze
Bach v Matisovych pasidch tuto formu na-
podobnil. V Magnifikate sa striedali sélové
husle s dvomi cinkmi. Tu bolo vidno absoltit-
ny profesionalizmus cinkistov: Monteverdi
napisal duo cinkov o nieco hlbsie, pod rozsah
beznych cinkov, cinkisti vybrali o kvartu hlb-
Sie nastroje a melddiu zahrali presne tak, ako
bol napisana. Ziadne oktavovanie! Koncerty
boli zvukovo velmi zaujimavé, lebo sélisti sa
postavili pred orchester, ak boli dvaja, jeden
napravo, druhy nalavo, dost daleko od seba.
V koncerte Laetatus sum cely aparat conti-
nua hral basso seguente, typicky bas pre celé
obdobie baroka. Sélisti v koncertoch spie-

vali celti Skalu talianskych ranobarokovych
ozddb. V koncerte Pulchra es dva soprany
spievali duetto amabile, ktoré bolo skutocne
amabile (pozn. roztomilé). V Duo seraphim
spievali dva tenory Uplne napravo a nalavo
pred orchestrom a nakoniec sa k nim pridal
treti v strede za orchestrom. Vzdialenost me-
dzi nimi bola dost velka na to, aby stratili aku-
kolvek sthru. No ni¢ sa nestalo, ¢o je dobre
nacvicené, aj na koncerte obycajne dobre
dopadne. Efekt bol priam divadelny a bohato

melizmatické séla boli pre ucho, ktoré po-
¢ava hlavne Bacha a Handla, celkom neob-
vyklé, no nadherné. V Oratio spieval sélovy
tenor a tenor echo mu odpovedal. Takych-
to ,fajnsmekerskych” kombinacii bolo viac.
Celé dielo pdsobilo nanajvys prirodzene,
spevaci mali kontakt s publikom, nespievali
do prazdna, dirigent sa prejavoval velmi dy-
namicky, no napriklad koncert Audi coelum
nedirigoval vobec, nechal vetko na sélistu,
organistu a chitarronistu. Bol to skutocne
grandiézny Monteverdi!

Cinquecento

Na poslednom koncerte Monteverdi ne-
znel. Ensemble Cinquecento (Sest speva-
kov z piatich eurépskych krajin) ale pred-
nieslo velmi zaujimavy program nalade-
ny duchovne, hoci madrigal Philippa de
Monte La dolce vista je svetsky, lubostny.
V programe zazneli dve parodické omse
flamskeho skladatela, spevaka a trubkara

g ou festivalu bol aj workshop.akencert
Petra Zajicka so siiborom Musica aeterna
a Ziakmi ZUS L. Rajtera [foto: V. Slaninka]

Philippa Schondorffa. Pred omsSami za-
zneli aj ich predlohy, moteto Usquesquo
Domine a madrigal La dolce vista Philip-
pa de Monte. Skoda, Ze pre posluchaéov
nepriblizili témy de Monteho, ktoré v om-
Siach pouZil Schondorff, jeho Ziak. To by
ale bolo na drovni vychovného koncertu,
hoci pochybujem, Ze by to niekomu pre-
kazalo. Skor by vynikol zamer stiboru. Jed-
notlivi ¢lenovia siboru maju za sebou hl-
boké Stiidium starej hudby a niektori doka-

Zu spievat aj priamo z neum ¢iz bielej rene-
sancnej notacie (!). To samozrejme na kon-
certe pocut, duchovna esencia renesancie
je Cista, destilovana znalostami a mnohymi
profesionalnymi skasenostami. Publikum
si vynatilo pridavok, ktorym bolo Josqu-
inovo Nymphes des Bois ,,Déploration sur
la mort de fean Ockeghem". Stbor bol vy-
soko profesionalny, no napriek tomu, ked'
som zavrel oCi a chcel som sa nechat una-
dat renesancnou polyféniou, ktorti milu-
jem, ma stale cosi vyrusovalo. Bola to nie-
kedy velmi vyrazna manieristicka aspiracia
nemecky hovoriacich spevakov, napriklad
v slove peccata ako ,pheechaathaa”. Inak
podobnou manierou sui ,nakazeni” aj nie-
ktori gambisti, nie je to vyluéna ,vysada”
spevakov. Tento detail mi prekazil tizbu
pocuvat ich dlhsie. K Monteverdiho hud-
be nesporne patri aj harfa - arpa tripla, no
tuto kralovnti continua sme nemali moz-
nost pocut. Azda nabudtce.

Vladimir RUSO
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57. roénik festivalu, 3.-31. méja, Statna filharménia Ko3ice, RoZihava, Spisska Nova Ves, Humenné

Otvaraci koncert

Uvodny koncert festivalu (3. 5.) dirigo-
val umelec, ktorého sice PR nevyhlasuje
za ,svetoznameho”, patri vSak k skutoé-
nej dirigentskej elite, minimalne stredo-
eurépskeho priestoru. Petr Vronsky je na
Slovensku ¢astym a oblubenym hostom.
Navyse si s Kosi¢canmi mimoriadne rozu-
mie a na jeho opatovny prichod sa tesili
¢lenovia orchestra i publikum. Orches-
ter Statnej filharménie Kosice pod jeho
vedenim dostal prilezitost ukazat svoje
kvality v dramaturgicky dobre profilova-
nom a pritazlivom programe. Na tvod
to bola Ouvertura giocosa llju Zeljenku
pre velky orchester z roku 1982. Sklad-
ba reprezentujica tzv. ludistickd tvorbu
nasho popredného autora znela sviezo,
radostne a hravo - ako ostatne cely kon-
cert. V Ravelom Klavirnom koncerte G dur
sa predstavil turecky, v Berline zijuci kla-
virista Ozgiir Aydin. Presvedcil suvereni-
tou, elegantnym nadhladom a bravirnym
zvladnutim jemnej i robustnejSej techniky:
v prvom rade vsak lahkostou perlivych,
iskrivych i ,jazzovych" pasazi, ako aj ne-
prekonatelne neznou - a stc¢asne stoickou
- meditativnostou pomalej ¢asti. Vynikaju-
ci dojem z vystiipenia vypointoval nevsed-
nym pridavkom: hlbokou, ekologicky-fi-
lozofickou, orientalne ladenou klavirnou
lamentéaciou svojho krajana Fazila Saya
s nazvom Cierna zem... V druhej polovici
koncertu zaznela Pavana Gabriela Fauré-
ho, asi najkrajsi Stylizovany tanec s tymto
nazvom v postrenesancnej hudobnej li-
terattre. Vronsky uspesne odolal poku-
Seniu sentimentalizacie a priblizne Sest
mindt v spolupraci so skvelo reagujucimi
filharmonikmi naplnil Ziarivo trblietaju-
cou, mnohorakou melancholickou noble-
sou. Vrcholom vecera sa stali tri Debus-
syho symfonické skice More. Hudobnici
i nadalej muzicirovali uvolnene a precizne,
no bez naznaku akademického perfekci-
onizmu. Vronsky ich riadil vyraznymi, ve-
favravnymi gestami a postaral sa o skvelo
diferencovany, dynamicky mnohofarebny
tvar tychto klenotovimpresionizmu, kde aj
niekedy nepodstatne sa javiace detaily zis-
kali svoje miesto a kde sugestivne vyznenie
velkych linii priamo vyplyva z nentiteného,
no minuciézneho modelovania jednotli-
vych fraz. Kiez by sme tohto skromného,
7ovialneho (i ked'nie ,svetoznameho) hu-
dobného maga mohli privitat Castejsie...

eduMEMA na Kosickej
hudobnej jari

Nemala cast festivalu sa tento rok ocitla
v jednom kosi" s velkoryso koncipova-
nym projektom Stredoeurdpskej hudob-
nej akadémie eduMEMA. Tri koncerty
v osobitnej rézii a s osobitnym financo-
vanim tak obohatili festival - nebyt toh-

to projektu KH) by pozostavala iba z 6s-
mich koncertov. Co je vlastne eduMEMA?
Podla vlastnej definicie ,v eurépskom
kontexte ojedinely umelecky projekt” ur-
ceny primarne Studentom, ale aj mladym
profesionalom. Ustrednou myslienkou,
spajajicou majstrovské triedy, worksho-
py, prednasky a koncerty, st otazky Sty-
lu a moznosti aplikovania principov tzv.
historicky poucenej interpretacie pri hre
na modernych néstrojoch. Vystupy peda-
gogicko-umeleckej prace prebiehajicej

M. Turkovi¢ a S. Azzolini
[foto: archiv eduMEMA]

primarne v Poprade mali presvedcit aj ko-
Sické publikum o tom, Ze slova usporiada-
telov o eurdpskej ojedinelosti maji opod-
statnenie. Tri koSické koncerty eduMEMA
priniesli vela podnetnych rieseni a silnych
zazitkov, ale i isté pochybnosti. Najvacsim
problémom bol zaujem publika, pozosta-
vajuceho najma z okruhu ludi, ktorf sa na
projekte zacastnili. Studentov a pedagé-
gov kosického Konzervatéria som takmer
nevidel. Volba terminov (piatok a ponde-
lok predizeného vikendu, po ktorom nas-
ledoval Statny sviatok) tesne po otvara-
com koncerte asi nebola najstastnejsia.

V piatok 4. 5. sa stalo Cosi nevidané: na p6-
diu Domu umenia stalo pat kladivkovych
klavirov. Neprestahovalo sa sem Ziadne
svetové muzeum hudobnych nastrojov,
prezentovali sa képie dobovych fortepian
zdielne amerického, v ¢eskom DiviSove Zi-
juceho nastrojara Paula McNultyho. Zna-
ma rusko-kanadska $pecialistka v hre na
képiach dobovych klavesovych nastrojov
a McNultyho manzelka Viviana Sofronic-
ki (dcéra legendarneho klaviristu Vladimi-
ra Sofronického) predviedla na kazdom
fortepiane int skladbu. Na néstroji vyro-
benom podla predlohy Johanna Andreasa
Steina (original okolo 1788) zaznela So-
ndta g mol Carla Philippa Emanuela Ba-
cha, na nastroji vytvorenom podfa klavira
Antona Waltera (original okolo 1792) sme
si mohli vypocut Mozartovo Rondo D dur
KV 485 a Beethovenovu Sondtu , Mesac-
ného svitu”, na kopii nastroja Conrada
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Grafa (original okolo 1819) Schubertovo
Impromptu B dur, na fortepiane Ignaza
Pleyela (original 1830) zaznelo Chopino-
vo Nokturno ¢ mol a historicki exkurziu
uzavrel Lisztov Funéraille na fortepiane,
vyrobenom podla predlohy Louisa Con-
statina Boisselota (original 1846). Sest
skladieb od Siestich skladatelov tzv. cito-
vého slohu, klasicizmu a romantizmu v po-
dani jednej klaviristky na piatich réznych
nastrojoch: nuz, kombinécia takych ne-
viednych delikates vyZaduje vskutku pr-

votriedneho labuznika! Azda ani nemusim
zdoraziovat, ze kazda kopia dobového
fortepiana bola sama osebe majstrovskym
umeleckym dielom a predstavuje odlis-
ny, niekedy az neporovnatelny zvukovy
svet. Obrovska skoda, Ze na tomto nesly-
chanom predstaveni bola v Dome umenia
pritomna len stovka zaujemcov. Umelecky
prejav Sofronickej je dostatocne zrely, vy-
hraneny i vybriseny a suverénne balan-
suje medzi poetikami, nastrojmi, Stylmi
a historickymi obdobiami. Jej uder, arti-
kulacia, dynamika a zvuk sa vzdy prispd-
sobuju poziadavkam konkrétnej skladby
na prislusnom nastroji. Bolo by nosenim

me, Ze aj kvoli kvalitnému drevu McNulty
premiestnil svoju dieliiu do Ciech) basnit
o nevsednych technologickych rieseniach,
éterickych, subtilnych ¢i nezvycajne ro-
bustnych nastrojoch. Zaver vyznel tplne
famozne, ked' Sofronicki predniesla krat-
ke pasaze z jednotlivych skladieb na roz-
nych fortepianach - ¢lovek sa nestacil vy-
nadivat a absorbovat vsetky tie Specifické
mnoZiny sondrnych vnemov...

Po osvetovom ladeni popoludnajsieho
predstavenia prisiel na rad vecerny kon-
cert. Na podiu zostalo jediné for-
tepiano, a to ,Chopinov néstroj”
od Pleyela. Na iom zaznela Beet-
hovenova epochalna Sondta , Ham-
merklavier” op. 106 v podani Ale-
xeja Zueva. Preco sa Zuev neroz-
hodol pre ¢asovo blizsie situovany
nastroj Grafa, ostava zahadou. So-
ndta ,Hammerklavier” plati v ne-
mecky hovoriacich krajinach za sku-
toéné ,Hammer", ¢ize kladivo pre
hraca i posluchaca. Je nositelkou
«surovej sily” (Ch. Rosen), stcas-
ne vypoveda o hudobnom jazyku
doby, ttoci na hranice technickych
a obsahovych moznosti. Mamu-
ti rozsah (45-50 min.) je rovnako
narocnou skuskou pre interpreta
i posluchaca: zrelosti a technickej
vyspelosti klaviristu a absorbova-

A. Lubimov [foto: archiv eduMEMA]

cej schopnosti recipienta. Zuev presved-
¢il o svojej Spickovej technickej dispono-
vanosti, o pamatovej uz menej (hral z not
v pritomnosti obracaca, ktory v kontexte
umeleckého vykonu pésobil trochu ru-
Sivo). Pokial ide o vystavbu a expresiu,
Zuevova interpretacia vo mne zanechala
zmieSané dojmy. Miestami som citil kon-
cepént bezradnost, prilisnd rozkiskova-
nost velkych ploch a dezintegraciu - velky
celok sa stracal. Na druhej strane ma za-
ujalo mnozstvo originalnych, senzitivnych
zvukovych a agogickych rieseni, predo-
vietkym v pomalej casti.

V druhej casti koncertu ,Beethoven plus:
Filozofia" bol skromne zaplneny Dom ume-
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nia svedkom revolu¢ného dramaturgické-
ho tahu. Architektonicky a celt Sirku to-
nélneho priestoru skiimajuci perfekcioniz-
mus Beethovena vystriedala nekonvencna,
experimentalna a filozoficky inspirovana
Sondta ¢. 2 Charlesa Ivesa v podani dalSie-
ho popredného klaviristu ruského povodu
Alexeja Lubimova. Prirodzene, na moder-
nom klaviri. Po heroickych kaskadach fagy
z0 Sondty ,, Hammerklavier” nemohlo po-
sluchaca Sokovat uz azda ni¢, ani lvesova
Sondta ,,Concord”... Mohli ho vsak upu-
tat nasadenie a vyrazova sila, s ktorymi sa
Lubimov Ivesovej skladby ujal. Dramatic-
kost, rytmickd pregnantnost, sugestivne
stvarnenie abstraktnych ploch i prekvapu-
jucich rapsodickych momentov a vynimoc-
né technické dispozicie v spojeni s mahle-
rovskou iréniou a choralovymi altiziami sa
v Ivesovej skladbe zdruzili do mimoriadnej
vyslednice. Do skeptického, takmer rojcivé-
ho rozuzlenia gigantického Stvorcastového
eposu ,poistovacieho agenta” (ano, Ives
bol hudobnikom zo zaluby) sa v poslednej
Casti zamiesala obligatna flauta z balkéna.
Aznela, akoby prisla ziného sveta...

Presli tri dni a Dom umenia ovladol dalsi
svojrazny experiment (7. 5.). Zaverecny
koncert projektu eduMEMA priviedol na
poédium dva na tento ucel vytvorené ko-
morné orchestre: ,moderny” a ,dobovy".
Pdvod clenov stborov bol réznorody: po-
chéadzaliz Oddelenia starej hudby Konser-
vatorium Wien Privatuniversitat, z radov
najlepsich frekventantov kurzov eduME-
MA a z vybranych hracov Statnej filhar-
monie Kosice. Umelecka réZia prislichala
z vacsej Casti fagotu. Chorvatsko-rakusky
virtuoz tohto nastroja Milan Turkovi¢ di-
rigoval a jeden z najznamejsich fagotistov
planéty Sergio Azzolini séloval; druhym
solistom vecera bol rusky huslista Dmit-
rij Berlinsky. Avizované tivodné slovo di-
rigenta sa na Skodu napokon nekonalo.
Privital by som aj sprievodné, ved' tento
koncert pondkal tolko dobovych, hréa¢-
skych i kompozi¢nych Specifik, Ze nespe-
cialista sa v nich orientoval iba tazko. Na
tivod zaznela nesmrtelna Mozartova Mald
nocnd hudba na modernych nastrojoch.
Specialista Turkovi¢ odviedol dékladnii
koncepénd pracu. V podani stboru sa vy-
borne uplatnili precizne vybrisené detai-
ly, artikulacia bola premyslena, frazova-
nie dosledné, rytmus pregnantny a tempo
Zivé. Intonacne vsak nebolo vsetko v po-
riadku: darmo, hrat odrazu rovnym té-
nom nie je vobec jednoduché. K tomu tak
notoricky znamu skladbu! Dalsie opusy,
Telemannovo Kvarteto pre flautu, hoboj,
husle a basso continuo a mol a Koncert
pre fagot, sldciky a basso continuo C dur
Johanna Friedricha Fachsa boli predvede-
né na dobovych nastrojoch. ,Moderny”
ansambel eduMEMA dostal slovo v zvys-
nych troch skladbéach, v Koncerte pre
violoncelo, sldaciky a basso continuo a mol
(v Azzoliniho uprave pre fagot) od Carla
Philippa Emanuela Bacha, v Koncerte pre
husle, sldciky a basso continuo E dur od
Johanna Sebastiana Bacha a v Stravinské-
ho Koncerte Es dur ,,Dumbarton Oaks”.
Interpretacne najsilnejSie pocas celého
vecera ziaril Azzolini. Svojich spoluhracov
i publikum pozitivne Sokoval technickymi
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a vyrazovymi dispoziciami, mohutnostou
a variabilnostou tonu a sugestivnou silou
osobnosti. Miestami sa jeho expresivita
prejavila vskutku neStandardne - po str-
hujico zahranej fraze sa natiahol do vy-
straznej pozy a akoby nahnevane sa okolo
seba pozrel, aby sa pustil do dalSich skve-
lych kaskov nielen hudobne tchvatného,
ale tieZ neviedne zabavného razu.

Mlady huslista Dmitrij Berlinsky sa pred-
stavil v Bachovom koncerte. Je pozoru-
hodné, Ze sa Berlinsky principov historic-
ky poucenej interpretacie nijako nedrzal.
Jeho Bach bol relativne Sirokodychy, tak-
mer romantizujuci - iste v§ak nevSedne
muzikélny, zvukovo sladky a priezracne
vzdusny. Koncert uzavrela Stravinského
neobarokizujica skladba, ktora opatovne
pripomenula dialogicky, otvoreny charak-
ter projektu eduMEMA. O vybornej, vyso-
ko kompetentnej a majstrovsky zvladnutej
interpretacii nemdze byt pochyb, ako ani
o celkovej prinosnosti projektu.

Stretnutie s legendou

Z dalSich koncertov KHJ som mal tu cest
absolvovat eSte dva. Za paméatny mozno
oznacit historicky prvé kosické vystipenie
Madarskej narodnej filharménie pod ve-
denim svojho $éfa Zoltana Kocsisa (6. 5.).
Zijuca legenda madarského klavirneho
i dirigentského umenia oslavuje v tychto
drioch Sestdesiatku, no jeho vitalita pripo-

mina energiu tridsiatnika. Kocsis je ume-
lec, ktory nepozna kompromisy. Svoj or-
chester vedie uz 15 rokov (!), a tak nemoh-
la prekvapit symbioza, ktora vladla na tom-
to koncerte. Hraci hrali skutocne s chutou
aspontanne i adekvétne reagovali na kazdé
gesto. Program koncertu zohladnil aj po-
treby kultirnej diplomacie, preto na tvod
zaznela Talianska baletnd hudba z opery
Jana Cikkera Juro Jdnosik - vtipny, napa-
dity, ludovo zafarbeny kus, ktory Madari
predviedli nielen temperamentne a s entu-
ziazmom, ale aj s dorazom na detaily a Siro-
ku dynamicko-farebna skalu. Potom prisli
narad popularne avdacné Tance z Galanty
od Zoltana Kodalya, univerzalny exportny

artikel vsetkych madarskych orchestrov
adirigentov. Poskytuju bohaté moZnostina
prezentaciu technickej suverenity, vyspe-
losti orchestralnej kulttry a koncepcnej Si-
kovnosti dirigenta a tieto moznosti madar-
ski narodni filharmonici aj patricne vyuzili.
Najviac viak nadchol Koncert pre orches-
ter Bélu Bartoka. Orchester v pripade po-
treby buracal, jemne Sepkal, vricne spieval
¢i zmyselne iskril pod Kocsisovymi vysoko
motivujdcimi, Siroko vyrecnymi a inspiru-
jucimi gestami. Hlboku znalost partitdry,
virtuozitu jednotlivych nastrojovych sku-
pin a dosledne prepracovant architekttru
mozno povazovat za samozrejmost, a tak

nemohlo prekvapit ani vzajomné odmeiio-
vanie publika a hudobnikov v podobe stan-
ding ovation a viacerych pridavkov z litera-
tury orchestralnych tancov.

Zaverecny koncert

Tohtoro¢nu KHJ uzavrelo 31. 5. Rekviem
Antonina Dvoréka v znameni motta ,Hud-
ba medzi Vychodom a Zapadom". Inter-
pretacia 100 minut trvajiceho kolosu je
pre akykolvek vokalno-instrumentalny
aparat nesmierne narocnou a zodpoved-
nou tlohou. Nebolo to inak ani pri zau-
jimavom ,vy$ehradskom” polsko-cesko-

madarsko-slovenskom obsadeni. Statna
filharménia Kosice sa predstavila pod
taktovkou $éfdirigenta Zbyiika Miillera,
dalej ticinkoval Madarsky narodny filhar-
monicky zbor a kvarteto sélistov: zo Slo-
venska Peter Mikulas (bas) a Michal Le-
hotsky (tenor), Adrienn Miksch (sopran)
z Madarska a z Polska Magdalena Idzik
(alt). Hodnotenie celkového vyznenia ta-
kéhoto diela je narocna zalezitost. Za pred-
pokladu prehnanej prisnosti a posvatného
perfekcionizmu by bolo mozné vycitat
vielico; ak si vSak uvedomime zrychlent
a z ekonomického a organizacného hladis-
ka mozno nutnd, no kazdopadne povrchni

koncertnui prevadzku mnohych fil-
harmonickych instittcii (¢o konkrét-
ne znamena jedinti spolocnu skuisku
vsetkych aktérov pred generalkou),
ostrie kritickych poznamok sa azda
aj otupi. Mohli by sme spomenut
vo vSeobecnosti nie najprezicnejsie
frazovanie, nie najdoslednejsie od-
stupiiovanie charakterov, nie vzdy
optimalne diferencovanie zvukovej
vertikaly. Problém podobnych vo-
kalno-inStrumentalnych kolosov je
viak v problematickej koordinacii
solistov, orchestra a zboru: v moti-
vacii k spolocnému, presnému a jed-
notnému tahu. Hoci najvyssie ume-
nie dirigenta spociva prave v onej
sugestivnej a efektivnej koordina-
cii, vo vacsine pripadov sa lahsie
hodnotia vykony vsetkych aktérov
zvlast. Azdaz dovodu, Ze na detailné
vypracovanie a presadenie jednot-
nej stratégie akosi nezostava ¢as... Orches-
ter SfK hral velmi sustredene, ale s istymi
rezervami v preciznosti. Tentokrat viac
zaujali slaciky a plechy, kym drevené dychy
zneli Casto tvrdo a nevyrovnane. (Dodaj-
me, Ze aj vdaka Specifickej fakture skladby,
najviac zataZujlcej prave tuto nastrojovi
sekciu.) Taktovka Séfdirigenta Miillera sa
ststredila na bicovanie expresivnych, tem-
povo a zvukovo intenzivnych poloh, ale
trochu zanedbévala neznejsie, lyrickejsie
charaktery (a prave tie stoja v pozadi tak
priznacného rustikalneho zafarbenia Dvo-
fakovho Rekviem). Zbor upital mohut-
nym, vyrovnanym zvukom a perfektnou
intonaciou, ale v najzranitelnejsich uniso-
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novych pasazach nebol tplne homogénny
ani dostatocne kultivovany. Sopranistka
ma zo solistov presvedcila najviac, lahodne
makkym a vo vetkych polohéach vyrovna-
nym hlasom, preduchovnelou muzikalitou
i prirodzene hladkym frazovanim. Altistka
Idzik pésobila vyrazovo suverénne, ale hla-
sovo-intonacne trochu problematicky. M.
Lehotsky spieval s tradicnym nasadenim
a entuziazmom, ¢asto vSak rozbijal hudob-
né frazy, kratkodycho artikuloval. Peter
Mikulas, jeden z najcastejsich protagonis-
tov predvedenia danej kompozicie podal
aj tentokrat vysoko kvalitny vykon, piny
pokornej empatie a expresivnej angazo-
vanosti. Odhliadnuc od niektorych hore-
uvedenych problematickych aspektov bolo
Dvorakovho Rekviem ,medzi Vychodom
a Zapadom"” ddstojnym zaverom Kosickej
hudobnej jari. Napriklad démonicky in-
tenzivne Dies irae sposobovalo husiu kozu
a handelovsky inSpirovana velkorysa poly-

fonia Quam olim Abrahae vyznela svojou
nesputanou Zivelnostou taktiez famézne;
mohli by sme spomentit aj mnohé dalSie
inspirativne a posobivé momenty, pozna-
¢ené rozjimanim o poslednych otazkach
Zivota a smrti, ktoré posluchacom posled-
ného koncertu KHJ pontikli silny - a hoci aj
Unavny - zaZitok.

Tamas HORKAY

Modré husle v Kosiciach

Spomedzi Styroch koncertov orchestra
Statnej filnarmonie Kosice, ktoré zazne-
li na tohtorocnej Kosickej hudobnej jari,
bol kaZdy stylovo aj interpretacne rozdiel-
ny. Ich zvlastnosti a osobity charakter sa
odvijali od programovanych skladieb, s6-

listického obsadenia, ale hlavne od osob-
nosti hostujucich dirigentov. Koncert 10.
5. uviedol prvykrat na domacom podiu
mladu polsku dirigentku Patrycju Piecza-
rov, sélistom vecera bol popularny cesky
huslista Pavel Sporcl. Filharmonici zvykli
v poslednych sezénach kazdému z koncer-
tov prisudit nejaky privlastok. Tentoraz to
boli ,Modré husle v Kogiciach”, ¢o zjavne
podnietilo i zaujem navstevnikov - zisli sa
totiz v nebyvalom pocte. Dramaturgia kon-
certu bola viak viac ne7 neobvykla. Uvod-
né a zaverecné Cislo pochadzali z opery
Knieza Igor od Alexandra Porfirievica
Borodina a programovo ramcovali nezna-
me skladby Korngolda a Respighiho. Znal-
ci privitali mélo zname opusy, milovnici
novoromantiky si prisli takisto na svoje.
S obdivom prijalo publikum aj mladd ab-
solventku Hudobnej akadémie v Krakove,
dirigentku so zjavnou noblesou a prehla-
dom. Dramaticka predohra k opere KnieZa

Igor ukazala dobre pripraveny orchester,
ochotny presne reagovat na jej usporné
gesta a pokyny v dynamike temperament-
nej skladby. Sporcl potom predniesol Kon-
cert pre husle a orchester D dur op. 35 Eri-
cha Wolfganga Korngolda (autor ho veno-
val slavnemu Jaschovi Heifetzovi), a to spo-
sobom, ktory zaujal aziskal posluchaca pre
toto dielo. Sélista, znamy svojou vyspelou
technikou a brilantnostou, ktorti dokaze
prezentovat aj v tych najtazsich huslovych
partoch, uchopil opus komplexne, nezabu-
dajic na jeho vyrazovu a citovd stranku.
Spevnost, melodické bohatstvo a vricnost
kazdého motivu na Sporclovych husliach
tvorili so zvukovo bohatym orchestralnym
partom so zvlastnymi nastrojovymi kom-
binaciami jednoliaty celok. Len miestami
prekryval orchestralny zvuk sélovy na-
stroj, najma ked'sa ponoril do najhlbsieho
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pianissima alebo na Sirsich plochach dyna-
micky narastajticich oblikov. Dirigentka
vedela s orchestrom vykuzlit aj tanecne la-
dené ¢i hymnické polohy.

V druhej ¢asti koncertu zazneli takisto
malo zname Brazilske impresie Ottorina
Respighiho, ktoré mali byt povodne 5-¢as-
tovou suitou. Skladatel 'z nich dokoncil na-
pokon iba tri: Notte tropicale, Butantan
a Canzona e danza. Autor sa
snazil vyjadrit v hudbe svo-
je pocity z pobytu v Brazilii.
V uvodnej casti dycha z hud- =
by tropickd noc: zaznieva
klarinetové sélo, objavi sa ta-
neéna nalada, dominuje im-
presia. Dirigentka sa sustre-
dovala vzdy na danu nastro-
jovi skupinu, zjavné pauzy
mali svoju logiku. V popredi
bolo bohatstvo fantazie. Po-
dobne tomu bolo i v dalSich
dvoch castiach a v tempera-
mentnom zavere. Napriek
pozitivnemu pocitu z obja-
vovania menej znameho by
vsak viac potesili, nazdavam
sa, pravom znamejsie Rim-
ske pinie, Tri Boticelliho ob-
razy & Rimske fontdny. Za-
ver koncertu patril napokon
Borodinovym Poloveckym
tancom, kde dirigentka de-
monstrovala svoje schop-
nosti pri praci s kompletnym
telesom. Aj v najvacsej ,hmo-
te" zvuku sa dokazala sustre-
dit navhodné tempa, suzvuk nastrojovych
skupin a presnost nastupov, kazdd mys-
lienku bola schopna vyznamovo odlisit.

=T

Francazsky vecer

Koncert 17. 5. mal podtitul ,Fantasticka
franclzska opera” a potesil nielen znal-
cov opery, ale i vSetkych frankofilov. Bol
to vyborny dramaturgicky napad, ktory
sa zaroven niesol v zameni mimoriadne-
ho umeleckého zazitku. Francuzsky di-
rigent Michel Swierczewski sa spolu so
solistkou Anne-Sophie Schmidtovou
predstavili s programom, v ktorom okrem
zaujimavych opernych ukazok zaznela aj
Fantastickd symfénia op. 14 Hectora Ber-
lioza. Na tvod sme si vypoculi predohru
k opere Villiam Tell od Gioachina Rossi-
niho, diela, ktoré v mnohom predznacilo
tzv. velkd francizsku operu. Od prvého
okamihu dirigent presvedcil o svojich mi-
moriadnych kvalitach, orchester navyse
viedol ako hostujici koncertny majster
Marek Zwiebel, ¢o spolu vytvaralo ob-
zvlast priaznivy predpoklad k mimoriad-
nemu umeleckému vykonu. Obdiv si za-
slizia aj piati violoncelisti s dokonalou
technikou a zvukovo i farebne pdsobi-
vym, vricnym prejavom. Radostna nala-
da, perfekcionizmus a naplnenie ocaka-
vani zostali charakteristikou podujatia az
do konca. Z dalsieho programu zaujala
neznama aria Katariny Aragonskej z ope-
ry Henrich VIII. Camilla Saint-Saénsa.
Schmidt sa prezentovala ako sopranistka
s velkym hlasovym rozpatim, pevnymi

ténmi, roztizenou dynamikou a schop-
nostou byt orchestru rovnocennym par-
tnerom. | ked'sa v nizkych polohéch sem-
tam zjavili neznelé tony. Aj v nasleduju-
cej arii Salome z opery Hérodiade Julesa
Masseneta sme poculi zreld a skisenu
spevacku, ktorej franctzsky Sarm a ja-
zykovy prejav spolu s hudobnou zlozkou
presvedcili a zaujali. A takisto v zavere¢-

A.S. Schmidt a M. Swierczewski
[foto: archiv]

nom vystipeni - v Gounodovom Faus-
tovi a Margaréte, kde vo zvodnom reci-
tative a notoricky znamej, no pdsobivej
arii vedela uputat zamatom a smitkom
v hlase, perfektnymi ozdobami, a vedela
rozrezonovat najoriginalnejSie crty die-
la. V opernych cislach treba tiez obzvlast
vyzdvihnat zmysel dirigenta pre instru-
mentalny sprievod, originalnu melodiku
roznej proveniencie, ako aj dynamické
rozliSenie dramatickych dejovych situécii
v orchestralnom zvuku.

Berliozovu Fantasticki  symféniu  sme
napokon poculi vo ,fantastickom” poda-
ni! Od prvého do posledného tonu. Kaz-
dy hudobny usek znel kompaktne, akoby
tvarovany jedingm nastrojom. K tomu
skvela agogicka praca, plastickost nastro-
jovych zmien, farieb, zvukov, tém. V Casti
Na plese bolo citit kazdy pohyb, Sum a vir
tanca. Scéna na vidieku zaujala bohatymi
gradaciami, pastoralnou néladou, napa-
tim i nahlymi zmenami. Pochvalit treba
anglicky roh (E. Trosko), violoncela a tym-
pany, perfektné fagoty a cely, nesmierne
sugestivny pochod 4. casti. Ponatie diri-
genta presvedcilo v najvy$sej miere tiez
v Sabate c¢arodejnic, kde sa téma rozrasta
postupne do celého orchestra, hudba gra-
duje k vrcholu, ktory napokon prichadza
v zaverecnom Dies irae. Z predvedeného
vykonu, kvality stvarnenia diela, mali na-
pokon zjavnu radost nielen pocetni kon-
certni navstevnici, ale aj samotny orches-
ter. Koncert patril nesporne k vrcholom
festivalu.

Lydia URBANCiKOVA
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Konvergencie v KoSiciach

4. ro€nik medzinarodného festivalu komornej hudby, 5.-9. jina, o. z. Konvergencie, Ko3ice 2013-EHMK

Konvergencie sa stali neodmyslitelnou sd-
Castou koncertného Zivota Kosic. Len par
dni po poslednom akorde Kosickej hudob-
nej jari odstartoval 5. 6. cyklus deviatich
koncertov novsieho, menej tradi¢ného festi-
valu vystipenim stiboru The Dowland Pro-
ject. Predstavila sa na iom Stvorica umel-
covvratane Johna Pottera, dlhorocného te-
noristu The Hilliard Ensemble a duchovné-
ho otca projektu. Podstatou produkcie an-
samblu je intenzivny a hlboky dialdg starého
a nového, minulosti i sticasnosti, kompozi-
cie a kolektivnej improvizacie, muzikoldgie
a hudobnej praxe. Zazneli zvacsa piesne,
melddie a originalne dotvorené fragmenty
hudby davnych storoci od Ventadorna po
Monteverdiho - a samozrejme Dowlanda

The Dowland Project
[foto: archiv festivalu]

(slavne Flow My Tears a Come Again, kto-
ré ingpirovali aj Stinga), cez ludové piesne
z iberského poloostrova az po Schuberta
a jeho Verklikdra. Prave ukoncenie kon-
certu depresivnou piesiou z cyklu Zimnd
cesta ma na svedomi, Ze na vecer nemam
najpozitivnejsie spomienky. Hudobnikom
vSak nemozno upriet vysokud profesionali-
tu a kreativitu, s akou stvarnili naozaj ,di-
vergentné” dialogy: k Potterovmu Stylovo
adekvétnemu, vkusne expresivnemu a jem-
ne dekorativnemu vokalnemu prejavu sa
pridruZili excelentny a nemenej vynaliezavy
sopranovy saxofdn, resp. basklarinet Johna
Surmana, mékka a vriicna lutna Jacoba He-
ringmana a huslové - violové majstrovstvo
viestranného Milo$a Valenta. Na druhej
strane som sa ¢asto neubranil dojmu prilis-
nej monotdnnosti a pochmarnosti (akokol-
vek sofistikovaného) vysledného hudobné-
ho obrazu. Na vine bol azda aj vydychany
a prehriaty vzduch plného Premonstratske-
ho kostola Najsvatejsej trojice.

Homo harmonicus,
Silenzio

Aj dalSie koncerty sa uskutochnili v sakral-
nych objektoch. V stredu 6. 6. sa Domini-
kansky kostol stal hostitefom akordedno-
vého recitalu ,Homo harmonicus” Borisa
Lenka a koncertu s ndzvom ,Silenzio". Len-
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ko, azda najvyraznejSia osobnost akorde-
6nu na Slovensku, si zvolil dalsi ,divergu-
jaci” repertoar s piliermi z barokovych diel
a hudby 20.-21. storocia. Jeho interpreta-
cia Bachovych prelddii a fug (g mo/z 1. die-
lua Edurz2. dielu Temperovaného klavira)
priniesla nesmierne bohaty komplex farieb,
agogickych jemnosti, pomalo a citlivo sa
viniacich dynamickych prechodov a vyso-
kej intelektualnej organizacie hudobnych
tvarov. Meditativnost a koncentracia spo-
jené s uslachtilym frazovanim udrzali po-
sluchacov v maximalnom napiti pocas ce-
Iého recitalu. V troch Scarlattiho sonatach
sa pri zachovani umeleckej skromnosti a
pokory dostal do popredia ich hravy povab
i urcita zemitost. Mohli sme tieZ nazriet do

B..Lenko [foto: archiv festivatuimm

niektorych krajne protirecivych svetov hu-
dobnych poetik nedavnej minulosti a su-
Casnosti: od postbartokovského vyberu
z Musica ricercata Gyorgya Ligetiho cez
rozko$ne vtipnd schumannovsko-mendels-
sohnovsku reinkarnaciu Ladislava Kupko-
vica s nazvom Rosenbldtter po neuveritelne
rychle a extrémne sa meniace polystylistic-
ké vyjavy od Johna Zorna (Road Runner).
Lenko predniesol aj vlastnu skladbu Juta -
virtudznu tokatu v posobivo koncipovanej
rozsirenej tonalite, presne Sitii na mieru
akordednu.

Silenzio, cize ticho. Ticho ako organicka
sticast hudby. Ticho, ktoré lieci: v podobe

hudby Beethovena a Gubajduliny. Na dru-
hom koncerte sa predstavilo festivalové sla-
Cikové kvarteto s Milanom Palom, Maria-
nom Svetlikom (husle), Petrom Vrbinci-
kom (viola) a Jozefom Luptakom (violon-
Celo). Tretia Cast predposledného kvarteta
Ludwiga van Beethovena op. 132, slavna
dakovna piesen uzdraveného v lydickej t6-
nine Molto adagio je plna vnitorného ti-
cha, krehkej reflexie a nekonecne a zdrzan-
livo vriicneho spevu. Hudba znela expresiv-
ne az nastojcivo, komunikacia interpretov
svedcila o vynikajuicej zohratosti; vedel by
som si vSak predstavit eSte prisnejSiu in-
terpretacnd disciplinu, viac meditativneho
zahibenia. Napitie ticha sa vystupiiovalo
v skladbe Sofie Gubajduliny s nazvom Si-
lenzio pre bajan, husle a violoncelo. (K Pa-
fovi a Luptakovi sa pridal B. Lenko.) Desi-
véa fragmentovanost, bolestna atomizacia
vypovede by mohla viest k jedinecnej kon-
templacii posluchaca - nebyt nepatrnych,
no rusivo pdsobiach zvukov z okolia kosto-
la. Skuto¢né vychutnanie ticha tejto hudby
je mozné azda iba v podmienkach zvukovo
izolovaného $tudia. V zaverecnej Beethove-
novej Velkej fiige B dur takyto problém ne-
bol. Neslychane moderny hudobny prad,
ktory Sokoval autorovych stcasnikov, znel
razantne, s obrovskym elanom, vo velkom
tempe a s velkymi gestami, takmer agresiv-
ne. , Tosme poculivari Stravinského," obra-
tila sa na mna znama po utiSeni dihotrvaju-
ceho potlesku. Veta bola skor oznamovacia
ako opytovacia...

Pribeh vojaka [foto: archiv festivalu]

Vynimocny Pribeh vojaka

Skuto¢ného Stravinského sme poculi na
zaver festivalu, v sobotu 9. 6. v Historickej
radnici. Pribeh vojaka bol na Slovensku
inscenovany po viacerych rokoch a nové
nastudovanie spojené s velkym spolocen-
skym zaujmom splnilo, azda aj prekonalo
vSetky ocakavania. Sedemclenny sloven-
sko-madarsky ansambel riadil slovensko-
Svajciarsky huslista, jeden z poprednych
reprezentantov nasej interpretacnej kultd-
ryvkrajine helvétskeho kriza, Igor Karsko.
Kvalita hudobnej stranky doslova vyrazala

dych. V nasich koncertnych salach malo-
kedy pocut tolko preciznej drobnokresby,
filigranskeho odtiefiovania, koncepcnej
doslednosti a muzikantského rozletu, aky
predviedla partia hudobnikov pod strhuju-
cim Karskovym vedenim. NadSenie vzbudi-
la ajfenomenalne stvarnené herecka zlozka
(rozpravac Robert Roth, tanec Krisztian
Gyergye a lvica Bucekova), ale aj dovtip-
na choreografia madarského tanecnika
Gyergya, jednoduchd, no invencna scéna
Zuzany Zacharovej, a samozrejme nové
prebasnenie textu v podani Jana Strassera,
opierajlice sa o preklad Eleny Flaskovej.
Zrozumitelna, stcasna, a predsa nadca-
sova aktualizacia tejto jedinecnej tanecnej
melodramy reZisérom Silvestrom Lavri-
kom a jej kosicka premiéra sa stala jednou
z najuspesnejsich hudobnych udalosti vy-
chodnej metropoly v poslednych rokoch.
Cloveku je a7 ltito, Ze toto vystipenie nie
je mozné pravidelne zopakovat na sposob
repertoarového divadla - alebo predviest aj
vinych mestach.

Tamas HORKAY

Klarinet s bravirou
inoblesou

Jakobyho galéria v Kosiciach zazila viace-
ro vynikajticich koncertov. Sélovy recital
Ronalda Sebestu (7. 6.) bol tiez velkym
zazitkom. VacSinu narocnych kompozicii

odohral interpret spamati. Od uvodnych
taktov svojskym rukopisom rozpoznatelné
Stravinského Tri skladby pre solovy kla-
rinet (1918) akoby jednohlasnymi frag-
mentmi anticipovali Pribeh vojaka, ktory
zaznel o dva dni v ramci toho istého festi-
valu. O sviezich kuskoch nabitych spon-
tannou muzikalitou a vyborne davkovany-
mi kontrastmi interpret prezradil, Ze ide
o prvé kompozicie pre sélovy klarinet. Se-
bestove spontanne komentare k skladbam
sa mi pacili; vytvorili predpoklady pre pri-
rodzené vtiahnutie publika do hudobného
Casu, Struktar a vyrazu jednotlivych kom-
pozicii. Skladba /xor (1956) Giacinta Scel-
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siho sprostredkovala svet svojrazneho ta-
lianskeho autora, mysticky ponor do hlbin
osamoteného tonu. Sebesta sa s bohatou
a naro¢nou mikromelizmatikou vysporia-
dal majstrovsky a s nadhladom. Let Me Die
Before | Wake (1982) Salvatoreho Sciarri-
na bolo pre mia zazitkom krasnej, konciz-
nej prace s multifénmi, prinasajtcej svoj-
sky vyraz a plynutie ¢asu. Vyborna kom-
pozicia v skvelej interpretacii. Doterajsia
posluchadska skusenost s predvedeniami
Sciarrinovych skladieb ma neprinutila za-
ujimat sa o jeho hudbu viac. Tento koncert
ma presvedcil, Ze je to potrebné. Vsetky tri
skladby, ktoré odzneli od zaciatku koncer-
tu, boli tektonicky vynikajico riesené a dra-
maturgicky neomylne zaradené do kontex-
tu: ukoncenie Stravinského i Sciarrinovej
kompozicie vyvolavali mierny pocit potreby
pokracovania, Scelsiho kompozicia medzi
nimi bola v urc¢itom idealnom strede poslu-
chacskeho ocakavania zaveru. Rozne kom-
pozi¢né poetiky, diferencované vnimanie
Casu a timbru, predelenie ¢asu hudby slo-
vom interpreta, no predovsetkym hiboka
hudba a vynikajtica interpretacia vytvorili
silny zazitok. Rozsiahlejsia Stockhauseno-
va kompozicia In Freundschaft pochadza
z jesene tvorby moderného tradicionalistu
par excellence”. Vyborna, chladna hudba
umoziujica oddychnut si po intenzivnej-
$ej percepcii a oddat sa katarznym tivaham.
New York Counterpoint od Steva Reicha
pre pés a Zivého interpreta neguje zavadza-
nim relativne prikreho kontrastu v istom
zmysle principy Stylovych vychodisk ame-
rického minimalizmu, preto bola Sebestova
poznamka o distancovani sa autora od na-
lepky ,minimalista” velmi vhodnd. Prizndm
sa, mojim favoritom medzi Reichovymi
kontrapunktmi je Tokio-Vermont, k ostat-
nym akosi podvedome zaujimam chladnejsi
postoj. Ronald Sebesta mi v rozhovore spo-
menul zdmer sam nahrat v buddicnosti ma-
terial, ktory znie z pasu. Urcite to velmi po-
mdzZe zvukovej kvalite celku. U posluchacov
tato skladba vyborne zarezonovala, pozna-
juc tato kompoziciu mohol som sa v mys-
lienkach oddat pozorovaniu percepcie
u okolitého publika a tvaham o vhodnosti
vkladania takéhoto typu hudobnej reci do
dramaturgii komornych vysttpeni sicas-
nej hudby. Aj posledné dve kompozicie boli
zvladnuté s bravirou a noblesou.

Juraj VAJO

Orficky Karsko

,Co je bez ndmahy, je boZské,” hovori
Aischylos a také boli aj ,Odpovede bez ota-
zok" Igora Karska 7. 6. v Kosiciach. Do-
konalost techniky je pri Karskovej hre sa-
mozrejmostou ako dychanie.

Co je navySe: znalost, bdelost, miera.
O znalosti sved¢i uz dramaturgia vecera:
Suity ¢ 1 a ¢ 2 pre solové husle Ernesta
Blocha a ,Sonata pasticcio” zlozena z ¢as-
ti skladieb Styroch skladatelov (J. S. Bach:
Grave, Schnittke: Fiiga , Blacher: Adagio,
Telemann: Vivace). Obe krajne technicky
exponované Blochove suity zazneli s GZas-
nou istotou a presvedcivostou: hudba sa
skvela medzi gotickymi oblikmi chramu,

akoby bola jeho sticastou odjakziva. Kaska-
dy vzdialenych intervalov a harmonickych
prietahov zneli sviezostou prave tvorené-
ho. ,Sonata pasticcio” bola 0. i. vjzvou - na
kréatkych plochach reagovat na zmenu Sty-
lov a hudobného obsahu. V pripade Bacha
a Telemanna sa Karsko - ¢len poprednych
eurdpskych stborov starej hudby - pohy-
boval na doverne znamej pdde historicky
poucenej interpretacie. Dokonalost na do-
sah... Dramaticky vypéta Schnittkeho Fiiga
v komplikovanom formovom priebehu vy-
znela v KarSkovom podani tderne, jasne
a zrozumitelne. Zvlastny, melancholicky
raz Adagia zo Sondty pre sélové husle Bo-
risa Blachera patril ku skvostom vecera.
Zadumciva melodicka linia, intonovana
takmer bez vibrata nad ,kracajicim” osti-
natom pizzicata napovedala, Ze ani hudba
20. storo¢ia nemusi rezignovat na krasu.
V zévere koncertu zaZiarila v zavratnom
tempe (jedinom otdznom momente vece-
ra) ako pridavok Bachova Ciaccona. Para-

1. Karsko [foto: archiv festivalu]

frazujic tvahy Philipa Sherarda o indickom
tanci mozeme napisat, Ze hra Igora Karska
nam zjavuje a spritomiuje nieco z nadc¢aso-
vej, vnutornej a transcendentnej harménie
zivota. NielenZe asimiloval hudbu do tej
miery, Ze jej transcendentné nadindividu-
kat", ale prenikol i do jej vnitorného vyzna-
mu spdsobom, ktory naznacuje, Ze to nie je
on, kto hra - je ,len" niekym, skrze koho je
hrané. Tymto spésobom je hudba skuto¢-
ne oslavou a chvalou, oslavou, na ktorej sa
mozeme zlcastnit za predpokladu, Ze sme
ochotni a schopni pocuvat nielen telesnymi
usami, ale aj tym, ¢o Dante nazyva ,intelek-
tom srdca”. Karsko je orficky umelec. Dava
tony na ,spravne” miesto, sily, po ktorych
siahne, usporiada, oslobodzuje krasu, kto-
ra v ténoch-zvukoch vazi. V dnesnej dobe
prevratenych hodndt, ked uz ni¢ nie je na
pravom mieste, je to vzacnost.

Maria KORNUCIKOVA

Hommage a John Cage

V ramci koSickych Konvergencii bol jed-
nym z najzaujimavejsich a zaroven i najné-
rocnejsich projektov koncert pod nazvom
Cage Full of Music, ktory 8. 6. vo Vycho-
doslovenskej galérii predviedla Nora Sku-
tova. Na koncerte zazneli Sondty a inter-
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ludia pre preparovany klavir Johna Ca-
gea. Nahrévka Nory Skutovej (Hevhetia,
2005) sa stala pravdepodobne najispes-
nejSou klasickou nahravkou slovenského
umelca v historii, bolo preto velmi zauji-
mavé vypocut si toto dielo nazivo v akus-
tike Vychodoslovenskej galérie. Narocna,
niekolkohodinova preparacia klavira pred
koncertom je pre interpreta zakazdym
velkou vyzvou, pretoze kazdé uvedenie
diela znie vzdy inak v zévislosti od na-
stroja, charakteru preparacnych skrutiek
a akustickych podmienok. Vykon klavirist-
ky priniesol totalny ponor do mysteriéznej
atmosféry diela, vyzaroval z neho pokoj
a dokonala zzZitost s rozsiahlym cyklom.
Cageove Sondty a interlidid si o to na-
rocnejsie na posluch, Ze nepontikaji vir-
tudzne kreacie a masivne zvukové polia,
ale velmi krehku, ¢asto potlacend dynami-
ku, subtilnu drobnokresbu, no na druhej
strane i pozoruhodné perkusivne efekty,
iliziu zvonkohry, minimalistické plochy

N. Skutov [foto: archiv festivalu]

a bohaté motivické bunky. Nora Skutova
predviedla carovny zvuk klepotajicich,
Sustiacich, sipiacich, rezonujucich a kovo-
vo zvoniacich strdn, ténov ,prirodzené-
ho" klavira snaziacich dostat sa na povrch
apresadit sa v spleti takmer industrialnych
zvukov, pdvabne exotického (ne)ladenia
a monoténne upokojucej ,ragy” Cageov-
ho zvukového sveta, ktory akoby prepjal
zapadnu kultiru s bez¢asovou vychodnou
filozofiou. Cageova fascinujuca kalkulacia
a odhad vysledného zvuku po kompliko-
vanej preparacii nastroja predstavuje je-
den zo zasadnych kompozi¢nych pocinov
hudby 20. storocia. Viaceré sonaty a in-
terlidia st len nenapadnou stidiou zvu-
ku, iné su bohatou zvukovou prehliadkou
bizarného multisonického stroja, na ktory
sa klavir pod rukami umelkyne menil. Ca-
geova transformacia ,obycajného” klavira
na exoticky ,orchestrion”, dokonalé kom-
pozi¢né vyuZitie jeho moznosti a inter-
pretacna preciznost i skvela muzikalita sa
prepoijili a vytvorili vecer plny hviezdnych
hudobnych okamihov. Obecenstvo usade-
né do komorného polkruhu blizko klavira
s moznostou doslova ,vidiet interpretke
do dielne” zdielalo unikatny hudobny za-
Zitok z tohto diela, ktorého nezaraditelna
poetika dokaze poskytnut oCistnu katarziu
posluchacovi bez ohladu na preferencie.

Peter KATINA

Cello Solo a Dr. Caligari

Piatkovy vecer (8. 6.) sa na Konvergenciach
niesol vznameni trojice recitalov. Druhy v po-
radi s nazvom ,Cello Solo" patril umelecké-
mu riaditelovi festivalu Jozefovi Luptakovi
a jemu blizkym skladatelom. V Sondte ¢. 1
Ernesta Blocha violoncelo krasne spievalo,
tato nadherna, neopocuvana hudba bola cit-
livo a presvedcivo podana. Dve rozne polohy
oslavy zazneli v Godarovej minimalistickej
skladbe O, cruxavimprovizacii Jozefa Lupta-
ka, ktorou bezprostredne nadviazal na Goda-
rovu skladbu. Godérova oslava bola vaznou
meditaciou, kym improvizacia bola oslavou
radostnou: od Kriza - k Vykupeniu... Desat
prelidii Sofie Gubajduliny bolo zaloZenych
na objavovani zvukového potencialu violon-
Cela. Ako prezradzali nazvy preludii, kazdé
z nich predstavilo niektord z technik tvore-
nia tonu. Medzi nimi sa objavili celkom bezné
(napr. staccato, legato, arco, pizzicato), ale aj
menej pouzivané, zvlastne (al taco, da
punta d'arco, senza arco - senza pizzica-
to). Hra farieb, zvukov, rytmov, nalad.
Koncert uzavrel opét Bloch, v modlitbe
na Zidovsku tému, ktora zaznela uz ako
pridavok, kedZe publikum nechcelo s6-
listu pustit z pédia. Jozefovi Luptako-
vi sa podarilo nielen zvladnut narocné
party, ale aj pretlmocit hlbsi obsah, nie
vsak v zmysle znejucej filozofie, ale skor
modlitby.

V tajomnom nazve Dr. Caligari bol
ukryty film - Kabinet Dr. Caligariho,
nemy horor z roku 1920. V roku 2008
skomponoval k tomuto filmu hudbu iz-
raelsky hudobnik Yuval Gotlibovich, na
Konvergenciach sa tak predstavil ako vi-
olista, aj skladatel. Bolo celkom zabavné
sledovat, ako hudobne vystihol charak-
teristiku postav, prostredia aj rozohranych
situacii (romanticky basnik s krehkou dusou,
krivajuci Skaredy starec, atmosféra ponu-
rej bocnej ulice, ruch jarmocnych atrakci).
Uverila som, Ze hudba je sucastou filmu. Na
koncerte bolo uvedené len prvé dejstvo (¢o
mi bolo trochu ltto, pretoZe sa film skoncil
v prvej napinavej situacii). Hudba je kom-
ponovana pre violu a violoncelo - k Yuva-
lovi Gotlibovichovi sa pripojil Jozef Luptak.
V tomto momente som sa vSak dostala uz
k zéveru koncertu, preto sa vratim na jeho
zaciatok. Gotlibovich zacal recital efektnou
hudbou Atara Arada - o tomto skladatelovi
sam povedal, Ze patri medzi osobnosti, ktoré
ho ako hudobnika najviac inspirovali. Sondta
pre solovii violu ma biografické Crty, viaze sa
k skladatelovmu detstvu. Z nejzaznela 2. ¢ast
Alla Bulgarese s nazvukmi na balkanske tan-
ce. Z Aradovej tvorby uviedol aj Capriccio
Bélavenované Bélovi Bartokovi. Nasledovalo
Sest miniattr Gyorgya Kurtaga - felék op. 5.
Kratucké ¢asti,,webernovské skratky” nama-
lej ploche vystriedali Siroku Skalu hracskych
technik, vyrazov a dynamiky: bohata, pestra
mozaika na malej ploche. Napokon zaznela
2. ¢ast Sondty pre solovii violu (Loop) Gyor-
gya Ligetiho, ktora sa zaraduje medzi zasad-
né diela violovej literatdry 20. storocia. Yuval
Gotlibovich odohral svoj recital od zaciatku
do konca naozaj bravirne.

JanaSARGOVA
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Ars Organi Nitra

5. roc¢nik medzinarodného organového festivalu, 29. aprila-27. méja, Mesto Nitra, Cirkevny zbor ECAV Nitra, Nitra

Festival Ars Organi, ktory si od zaciatku
dal za ciel propagovat organovi hudbu
a poskytnut priestor mladym interpretom,
opét potvrdil svoje miesto na kultdrnej
scéne. Podujatie nesie aj ddlezité mimohu-
dobné posolstvo, kedZe organové umenie
spaja profesionalov, laikov, ludi rozneho
veku, narodnosti a vierovyznania. Otva-
raci koncert v Kostole sv. Ladislava patril
slovenskej rodacke Monike Melcovej
a stiboru Musica aeterna. V continuovom
parte Geminianiho Concerta grossa op. 3
¢. 2 ukazala organistka cit pre komornt
spolupracu. V znamom Héndlovom
Koncerte pre organ a orchester Fdur ¢. 13
HWV 295 vycarovala z malého trojregis-

M. Melcova
[foto: archiv Ars organi]
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trového pozitivu nadhernd farbu. Technic-
ky narocné pasaze zazneli bez zavéhani,
pridanim 2-stopového registra sa dominu-
juci sélovy part dostatocne presadil v ce-
lom priestore. Podobne vyzneli aj sinfonie
z Bachovej kantaty Geist und Seele wird
verwirret. Sondta A dur op. 65 ¢. 2 Men-
delssohna Bartholdyho ziskala v Melcovej
podani nezamenitelny tah. Organistka ne-
experimentovala s registraciou, ale sklad-
bu vybudovala na expresivnom crescende.
Regerov Benedictus op. 59/12 je skor
meditativnou skladbou s potencidlom
ukazat rozne farby organu, ¢o interpretka
dokazala vyuzit. Povest vyhladavanej im-
provizatorky potvrdila improvizéciou na
Spanielsku duchovnu pieser zo 16. storo-
¢ia Canto Llano Inmaculada Concepcion
a na tému z publika, slovenski ludovi
piesen Dobrii noc, md mild.

Nasledujuci recitél sa uskutocnil v Evanje-
lickom kostole sv. Ducha. Svajéiarska or-
ganistka Suzanne Z'Graggen sa zamerala
takmer vylucne na barokovi literataru.
Preliidium C dur Georga Bohma oplyva
okrem technickych fines hravostou a na-
paditostou vyrazu. Drobné zavahania zo
zaciatku skladby mohli byt spdsobené
delikatnostou mechanického organa, no
po pér taktoch umelkyna demonstrovala
nielen techniku, ale aj schopnost nadviazat
kontakt s publikom. Cim viac vyuZivala pia-
no, tym viac ho vtahovala do deja. Béhmov
chorél Vater unser im Himmelreich patri
k jeho najznamejsim. Autor zvyraziiuje ob-
sah textu ozdobami a vykresluje atmosféru
harmonickymi postupmi, ¢o Z'Graggen
dokazala jemnou, pre barok mozno az aty-
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pickou registraciou. Zretelnt artikulaciu
vyuZila aj pri hudobnom spracovani vy-
branych biblickych pribehov z Kuhnauov-
ho Sporu Ddvida a Golidsa, vyznamnom
milniku programovej hudby. Hudba ne-
meckého skladatela zretelhe vyjadruje text
a posluchac tak moze postrehnut bojovi
scénu, strach lzraelitov ¢i Gtek FiliStincov.
Zvukomalba a programovost (btirka) bola
pritomna v skladbe C. Balbastra L'Orage.
Koncert ukoncilo Bachovo Prelidium
afiiga c mol BWV 549, kde interpretka do-
kazala spojit svoj pohlad na farebnost a re-
gistraciu diela so skromnostou a subtilnou,
Zenskou interpretaciou.

Dalii nedelny koncert oZivil norsky orga-
nista Lars Notto Birkeland,
ktory zaujal prekvapujicou
dramaturgiou. Medzi diela
skladatelov 19. a 20. storo-
¢ia zaradil aj Bachovu Tocca-
tu a fiigu d mol BWV 565. Jej
interpretacia bola nesmier-
ne modernd. Vyuzivala hru
s dynamickymi kontrastmi,
pauzami, miestami ruba-
to - Nor jednoducho vsadil
na efekt. Na zaver navyse
prekvapil durovym akor-
dom. Jeho uchopenie slavnej

l} ¥ o

e §

skladby si moZno vysvetlit jedine tym, Ze
sa Specializuje najma na moderna litera-
turu, predovsetkym tvorbu Jehana Alai-
na. To bolo citit i pri Deux chorals. Pracu
s dynamikou bolo pocut v Organovej so-
ndte f mol op. 9 Arilda Sandvolda. Mes-
siaenova Apparation de I'Eglise éternelle
bola precitena a svojou podstatou tazka
na pochopenie. Padre Davide da Berga-
mo je autor skladieb sakralneho charak-
teru, ktory vo svojich organovych dielach
vyuzival hudobné prostriedky opernej
tvorby z ¢ias Rossiniho, Belliniho ¢i Doni-
zettiho. Z toho dovodu vyzneli Elevazione
a Suonatina per offertorio o postcommu-
niok Messiaenovi kontrastne. Slovenskou

premiérou bola interpretova transkripcia
povodne klavirnej Revolucnej halady op.
22 ¢ 5 7 tvorby norskeho skladatela Ha-
ralda Severuda. Balada bola skompono-
vana pocas 2. svetovej vojny ako protest
k nemeckej okupacii Nérska. Charakte-
rizuji ju melédia pripominajicu nérsku
fudovu piesen, vyrazny per-
kusivny rytmus a akcenty,
ktoré postupne narastaji do
fortissima. Birkeland svojou
interpretacnou  koncepciou
zaujal, prekvapil a inspiroval
k diskusii.

Predposledny koncert v po-
dani umeleckej veducej
festivalu Marie PlSekovej
a Marka Strbaka prekvapil
programom diel pre organ
Stvorrucne, ako aj vyberom
skladieb. Vzhladom na to,
Ze literatary a najma tej kva-
litnej je pre toto obsadenie
velmi malo, ponukli koncert rozdeleny
na vainu a ,zabavnejsiu” hudbu. Hand-
lovo Concerto B dur op. 4 ¢. 2 HWV 290
v uprave G. A. Thomasa je dielom skom-
ponovanym pévodne pre organ a orches-
ter. V interpretacii mladych Slovakov bol
dostojnym zaciatkom, prijemnu atmosfé-

[foto: archiv Ars Organi]

ru vsak narusili zméatené reakcie publika
a nasledné zavahanie moderatora. Hru
interpretov to vSak prili§ neovplyvnilo.
Z raritnych diel zazneli dve Beethoveno-
ve skladby pre flautové hodiny (Scherzo
a Allegro, Adagio fiir die Fitenuhr WoO
33/1). Kombinacia zvladnutej techniky
a vyrazu zaujali v Sondte d mol op. 30
Gustava Merkela, Schumannovho Ziaka a
dvorného organistuv Drazdanoch. Sklad-
ba je inspirovana zalmom, ktory medzi
Castami predniesol moderator. ,Vaznej-
$iu” polovicu ukon¢ila Double Fantasie
pre dvoch organistov od Jeana Langlaisa.
Recesisticky P. D. Q. Bach a vtipna sklad-
ba Toot Suite boli prijemnym oZivenim.

Valcik pre Styri nohy od J. M. Michela
je technicky narocnou skladbou, ktora
interpreti zvladli bravirne so Stipkou
humoru. Avsak Max Cat Rag op. 6 od R.
Dindu ¢i pochodova The Stars and Stripes
Foreverz pera . P. Sousu v§ak uz pdsobili
trochu ako opakovany vtip. Napriek tomu

M. Paolacci [foto: archiv Ars Organi

sa umelcom podarilo uskutocnit zamer
ukazat hru na organe vo viacerych polo-
hach.

Festival dostojne uzatvoril Talian Marco
Paolacci. Nevyrusili ho ani nepredvi-
datelné technické problémy nastroja.
Premyslené a jasné kontury predviedol v
skladbe Toccata prima Johanna Kas-
para Kerlla, dokonalt techniku uka-
zal v Buxtehudeho Magnificate primi
toni BuxWV 203. Dramuv ,priamom
prenose” odstartoval F. M. Barthol-
dy s Prelidiom a figou ¢ mol op.
37/1. Zatial ¢o prelidium prebiehalo
bez problémov, v zaverecnej kaden-
cii sa na tone G zasekli 4 pedalové re-
gistre (Subbas, Principalbas16, Oc-
tavbas 8 a Violoncello). Paolacciho
to vsak nezneistilo, takéto situacie sa
mdzu v pripade historickych nastrojov
stat kedykolvek. Ddlezité su reakcie
interpreta i registratora, ¢o obaja
ucebnicovo predviedli. Je mozné, ze
registracia nasledujicich skladieb
bola poznacena tymto problémom,
no rozdiely boli tazko rozpoznatel-
né. Mozno hovorit o $tasti v nestas-
ti: Partita diverse sopra Ach, was
soll ich Stinder machen BWV 770 |.
S. Bacha vyuziva manual, ani Alain
vo svojich Dvoch fantdzidch nepouziva
spomenuté registre. Zaverecna Bachova
Fantdzia a fiiga g mol BWV 542 tiez ne-
utrpela spominanym problémom. Preto
,klobuk dole” pred organistom a jeho
duchapritomnostou.

Ars Organi aj tento rok prinesli zaujima-
vych umelcov, ktorych vykony sa stretli
s mimoriadnym zaujmom publika. Fes-
tival si udrziava svoju kvalitu a kazdym
ro¢nikom prinasa nieco nové. Kiez by
bolo na Slovensku viac priestoru s kvalit-
nymi organmi, kde by sa takéto hodnotné
podujatia dali realizovat.

Magdaléna STYBLOVA
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Pripravila Michaela MOJZISOVA

B Narodil si savrodine, ktora mala k umeniu vidy
blizko. Tvoj stary otec Pavol Blaho bol popri publi-
cistickej a politickej cinnosti tiez vyznamnym organi-
zatorom kultirneho Zivota, stryko Janko Blaho pr-
vym profesionalne skolenym slovenskym spevakom
v SND. Ako ta ovplyvnilo rodinné zazemie?
Najvacsi vplyv na moje profesionalne formo-
vanie mal otec. Bol sice oby¢ajnym bankovym
uradnikom, ale operu miloval. Brat starej mamy
sa zaciatkom prvej republiky stal meStanostom
Bratislavy a Sest rokov mu patrila 16za v divadle,
ktora hojne vyuzival prave otec. Od troch-Sty-
roch rokov sme spolu s o rok mlad$im bratom
Vladom chodievali s rodi¢mi do divadla. Ako
Sestro¢ni Sarvanci sme na Vianoce dostali bab-
kové divadlo a typoldgiu postav sme spontanne
preniesli na mené spevakov, ktorych sme pozna-
li. Sedliacky chlapec, to bol stryc Jan, princ sa vo-
lal Stefan Hoza, jezibaba Janka Gabcova a pod.
S operou sme jednoducho rastli. Bolo to mozné
aj vdaka pravidelnym nedelnym popoludnajsim
predstaveniam v Opere SND. Ked som nastupo-
val na gymnézium, na divdckom konte som mal
desiatku Rusaliek, Hubiciek a ,,Predaniek”, tiez
niekolko Jdnosikov a Madam Butterfly. Je para-
doxné, Ze vtedajSia prevadzka napriek horsiemu
technickému zazemiu a tazkym realistickym
scénam dokazala po poobednajSom predstaveni
pripravit javisko na vecernu inscenéciu. Dnes sa
to prezentuje ako neprekonatelna komplikacia.

B Cim ti opera uéarovala?

Tazko povedat. Jednoducho sme s tiou rastli,
v divadle aj pri otcovych starych platniach. Od
gymnazialnych rokov aZ do uzavretia historickej
budovy v roku 1969 sme travili neraz aj 2-3 vece-
ry tyZdenne na dnes uZ neexistujucej galérii. Ako

pubertiaci sme poznali napriklad Madam But-
terfly tak dokladne, Ze som ju prepisal do ¢inoher-
nej podoby a v lete cez prazdniny sme ju v Skalici
inscenovali. Brat Vlado bol Pinkertonom, sester-
nica Eva Co-¢o-san a ja som stvarnil Sharplessa
(lebo som mohol na javisku fajcit). O rok neskor
sme podobne nastudovali Bohému.

B Malsi aj obdobia revolty?

Mozno by sa to dalo nazvat revoltou, ale asi
inou, nez by si €lovek pod tymto pojmom
predstavoval. Ked sme s bratom mali asi §tr-
nast rokov, odrazu ndm to, k comu sme mali
pristup, nestacilo. Opera SND nés uz nedoka-
zala celkom uspokojit, ¢eska falzetova spevac-
ka Skola, ktora sa forsirovala v rozhlase, nam
bola vzdy protivn4 a Siroké ruské spievanie
z dostupnych platni tiez nezodpovedalo nas-
mu vkusu. Vtedy sme objavili, Ze na viedenske;j
rozhlasovej stanici vysielaju operné koncerty
s Mariom del Monacom, Giuseppem di Ste-
fanom alebo Jussim Bjorlingom. A ozajstnym
prelomom bolo zistenie, zZe talianske rozhla-
sové stanice vysielaju trikrat tyzdenne skvelé
relécie, zvacsa zivé prenosy z opernych diva-
diel s neuveritelne Sirokym dramaturgickym
aj interpretacnym zazemim. Bolo GZasné sle-
dovat spevakov v procese Zivej tvorby, so vSet-
kymi indiskrétnostami, ktoré sa na Studiové
nahravky nedostanu — ,,rupnutymi“ vyskami,
ohlasenymi indispoziciami, buciacim pub-
likom... Nielen prvu ligu, ale aj to najlepSie z
,»béCkovych® ¢i ,,céckovych® obsadeni.

B Studovat si za¢al na Katedre hudobnej vedy
FiFUK, diplom mas vsak z teatroldgie. Nebola mu-
zikolégia tvojim zaujmom blizsia?

ROZHOVOR

V maji oslavil Zivotné jubi-
leum teatrolog, kritik, dra-
maturg a divadelny historik
Jaroslav Blaho, v sloven-
skom kontexte povaZovany
za najkompetentnejsieho
znalca nasej i eurdpskej
opernej historie. Najma
talianska opera — od Cima-
rosu po koniec verizmu - je
jeho celozivotnou laskou.
Blahove vedomosti nasobi
skvely rozpravacsky talent,
dar podat zavazné fakty
Sarmantnym sp6sobom

a obdivuhodny historicko-
spolocensky rozhlad.

Povodne som chcel studovat slovencinu a deje-
pis, ale ako dieta z burzoaznej rodiny som nemal
Sancu. Odporucili mi, aby som iSiel na rok nie-
kam do vyroby. Tak som zakotvil v Zapadoslo-
venskych kameriolomoch v Castej pri Modre.
Po roku ma potom prijali na muzikolégiu. Prob-
1ém nastal, ked' som sa musel zdihavo zapodievat
praktickymi predmetmi a ,,drilovat“ klavir, ¢o
boli veci, ktoré moji muzikantsky disponovani
spoluziaci, absolventi konzervatdria, zvladali la-
vou rukou. Odrazu som nestihal chodit do divad-
la, do kina, na vystavy, ¢itat ¢eska Svetovu litera-
taru, chodit do PKO na Semafor, Rokoko, kon-
certy Sttidia 5 Karla Velebného... Kamarat Boris
Hochel ma lakal na teatroldgiu, tak som pocas
prvého ro¢nika na hudobnej vede tajne absolvo-
val prijimacky a po prazdninach som nastupil na
divadelnt vedu. Ukoncil som ju doposialjedinou
monografiou o jednom z dvoch zakladatelskych
zjavov modernej slovenskej divadelnej réZie Fer-
dinandovi Hoffmannovi. Nikdy som v8ak nemal
pocit, Ze by mi pri praxi operného kritika, histo-
rika a dramaturga chybalo inStitucionalizované
muzikologické Skolenie. Osobna empiria mi ho
vo vrchovatej miere nahradila.

B Podpisalo sa teatrologické vzdelanie na tvojom
vnimani opery?

Mam mozno blizsie k idedlom hudobného
divadla a intenzivnejSie vnimam divadelnu
zlozku inscenécii. No na druhej strane som
presvedceny, Ze opera od klasicizmu po neoro-
mantizmus stoji a pada na spevakoch.

B Existuje slovenska vokalna skola?
Nie. Je to zamerne pestovany mytus — spevak-
mi, pedagdgmi aj veddicimi predstavitelmi
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slovenskej opery. Paméitam si presne, kedy toto
slovné spojenie vzniklo. Bolo to v ¢ase zacina-
jucej sa normalizacie, pri Starte UspeSnej gene-
racie Petra Dvorského, Sergeja Kopcaka, Mag-
dalény Hajossyovej. Vtedy sa zacalo hovorit
o vzniku néarodnej §koly. Dokonca sa konstru-
ovali hlupe tedrie, zZe jej Specifikum vychadza
z osobitosti slovenskej reci. Ja tvrdim, Ze keby
Peter Dvorsky nebol spieval taliansky repertoar

fotografii, vystrizky recenzii, staré bulletiny
a budovali zaklady toho, ¢o je dnes kvalitne
spracovanym archivom Divadelného Gstavu.

Nasledujiicim posobiskom bolo Divadlo Jozefa
Gregora Tajovského s cinohernou scénou vo Zvo-
lene a opernou scénou v Banskej Bystrici, ktoré si
dva roky viedol.

K tomu miestu som sa dostal v podstate nahodou.
UZ par rokov predtym bola na poste

Som presvedceny, Ze opera od
klasicizmu po neoromantizmus
stoji a padd na spevdkoch.

riaditela tohto divadla z roznych
dévodov (politickych, zdravotnych,
osobnych) zna¢na fluktuacia, tak-
Ze ministerstvo poziadalo riaditela
Divadelného ustavu Andreja Ne-
mlahu, kedZe sa Gstav povazoval za
akéhosi prostrednika medzi divad-
lami a Ministerstvom kultary, aby

lepsie nez vac¢sina Talianov a podla pravidiel ich
vokalno-technickej a interpretacnej tradicie,
nikdy by sa nestal svetovou hviezdou. Pripts-
tam, Ze k etnicite modze patrit ista predispozicia
vyrazu. Svéd Jussi Bjorling bol seversky rezer-
vovanejsi a Slovan Peter Dvorsky zasa emoci-
ondlne diskrétnejsi nez temperamentni, hektic-
ki juzania.

Ako je to so sii€asnou troviiou operného spevu
vo svete?
Nebudem vyslovovat radikalne sudy, pouzijem
priklad. Ked Franco Corelli zaspieval v Toske
vo vitaznom vykriku ,Vittoria!“ bécko, drzal
ho pol minuty, a jeho zmuceny Cavaradossi sa
s nim v dramatickom afekte situacie prepotacal
z jedného bo¢ného portalu na druhy. Dnes sa
stym uz nestretnete. Jednym dévodom je posun
vkusu. Ale tym druhym je fakt, Ze dnesni— aj re-
nomovani — tenoristi to uz jednoducho nedoka-
Zu, st radi, ked'im ton ,,nerupne*.

Operu si zaZil z viacerych stran - ako publicis-

ta, kritik, historik, operny dramaturg, divadelny
riaditel. Co je i najblizsie?
Asi historia, svetova aj slovenska, tam sa citim
na najvlastnejSej pdde. Neodtahujem sa ani
od dramaturgie, hoci najmi v minulosti, ob-
zvlast v SND, to bolo ¢asto o prispdsobovani
sa okolnostiam. Viac autondmie zaZivam ako
dramaturg opernej casti Zamockych hier zvo-
lenskych, aj ako spolupracovnik $éfdirigenta
a donedavna umeleckého $éfa banskobystrickej
Statnej opery Mariana Vacha.

Bol tvojim prvym zamestnavatelom Divadelny
tstav?
Uz vo $tvrtom roéniku VSMU som nastipil
na dramaturgické miesto do Tatra revue. Ne-
bola to celkom moja $alka kavy, takze pri prvej
prilezitosti som zdupkal za spoluziakom do
mléadeznickeho vysielania Slovenskej televizie.
Popritom som pisal operné recenzie do Pravdy,
kde bol mojim $éfom teatrolég Laco Lajcha.
Vdaka nemu som ziskal miesto v Divadelnom
ustave. Mal vtedy Styroch zamestnancov — ria-
ditela Stanislava Vrbku, teatrologicky Gizelu
Macugovi, Nelly Stdrovi a mita. S Nelly sme
spracuvali obrovské kopy zvic¢sa nepopisanych
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funkciu na par mesiacov formalne
prebral. Nemlahovi sa do toho nechcelo, iSlo 0 ob-
dobie letnych prazdnin, takZe sa obratil na mna.
Bansku Bystricu aj ¢inoherny Zvolen som ako kri-
tik poznal, a tak som ponuku s pocitom do¢asnos-
ti prijal. Nakoniec boli z niekolkych mesiacov dva
roky. Bolo to asi najhektickejsie obdobie mdjho
Zivota, ktoré ma stalo vela sil a takmer ma pripra-
vilo o rodinu. NavySe som mal ako nestranik (nim
som napriek mnohym lakadlam i vyhrazkam aj
ostal) automaticky stazent poziciu. Snad'sa mina
tomto poste aj ¢o-to podarilo (napriklad priviest
na Zvolensky zamok operu), no napokon som na
vlastnu Ziadost odiSiel a vratil som sa do Divadel-
ného Ustavu.

Dostali sme sa k opernej €asti Zamockych hier

zvolenskych. Kde vznikla myslienka rozsirit povod-
ne cinoherny festival o opernti cast?
Po roku riaditelovania v Banskej Bys-
trici som, napriek kuvi¢im hlasom
o zlej akustike na nadvori a predpok-
ladanom divackom nezdujme, urobil
pokus v¢lenit do ¢inoherného zvo-
lenského festivalu operu. Pre svoju
myslienku som nasiel len dvoch spo-
jencov — riaditela zvolenskej ¢inohry
Milosa Kosira a $éfa banskobystric-
kej prevadzky Zdena Stejskala. V na-
Som prvom zamockom Rigolettovi
spieval Vojvodu Emil German, vitaz
prestiznej sofijskej sutaze, a Rigolet-
ta rumunsky svetobeznik Vasile Mar-
tinoiu. Zrazu sa zistilo, zZe na nadvori
je vyborna akustika a ludom sa oper-
né predstavenia pod holym nebom
pacia. Druhé Zamocké hry uz boli
ozajstnym reprezentativnym festiva-
lom so skvelymi spevakmi — Danom
Iordachescom, Christinou Angelakovou, Fran-
ciscom Lazarom. Ako riaditel Divadla J. G. Ta-
jovského som potom skoncil, ale Zamocké hry
zvolenské mi ostali.

Opera na zamku presla mnohymi peripetiami.
V akej situacii sa nachadza dnes?
Spolo¢ne s Maridnom Vachom sme po roku
2005 Zamocké hry postavili na exkluzivnej dra-
maturgii, s ktorou milovnik opery neprichédza
bezne do kontaktu. Nehovorim primarne o ku-

riozitach, akymi boli opery Cigdni, Silvano alebo
aj Linda di Chamounix. Hovorim o slovenskych
premiérovych koncertnych uvedeniach ranych
verdioviek a predverdiovskych belcantovych
opier, o slovenskej premiére Belliniho Monte-
kovcov a Kapuletovcov alebo tohto leta prezento-
vanej slovenskej premiére Giordanovej Fedory,
ktora patri do repertodrového Standardu sveto-
vych divadiel. Na zdmku sa poslucha¢ samozrej-
me nestretne so svetovymi spevackymi lidrami,
akymi st Juan Diego Florez alebo José Cura. To
je v8ak liga, ktora je vzhladom k honorarom aj
v Bratislave zriedkavostou. My sa snazime do
Zvolena dostat, a myslim, Ze sa ndm to vi¢sinou
dari, solistov, ktori su (pouZijem tenisovu ter-
minolégiu) hra¢mi z druhej, tretej desiatky reb-
ricka a su kvalitativnym obohatenim pre inter-
pretacny rozhlad naSich opernych priaznivcov.
Navyse nejde o ojedinelé chutovky, s touto am-
biciou prichadzame dlhodobo a kontinuélne.

Co by festival potreboval zmenit?

V prvom rade potrebuje iny marketing, neZ mu
dokaze poskytnut banskobystricka Statna ope-
ra, aby prenikol do vedomia $irSej slovenskej
verejnosti. Mrzi ma najmi nezaujem Bratislavy,
ktora so zotrva¢nostou vnima ZHZ ako lokalnu
zalezitost. Zato na poslednych veceroch tohto
leta takmer $tvrtinu hladiska tvorili zahrani¢ni
zaujemcovia.

Uzavretou kapitolou slovenskych opernych
dejin je Komorna opera, ktoru si isty cas kreoval
z pozicie dramaturga. Ak dlohu zohrala v naSom
opernom Zivote a kde vidi$ pri¢inu jej zaniku?
Komorné opera prisla so sympatickou snahou vy-

Spolu s E. Gruberovou a manzelkou, opernou

spevackou A. St u [foto: archiv]

——

tvorit novy priestor pre hudobné divadlo. No hen-
dikepovala ju absencia vlastného hracieho prie-
storu, chybal jej stabilny subor a nenasla si svoje
obecenstvo. Mozno ak by sa zaloZila dnes ako
sucast Slovenského narodného divadla, ktoré ma
popri velkych scénach aj komorné javisko, bol by
jej osud iny. Napriek tomu v nej vznikli zaujima-
vé dielka — z hladiska inscena¢ného (prvé oper-
né prace Jozefa Bednarika) aj dramaturgického
(Weillovych Sedem smrtelnych hriechov, Leonca-
vallova Bohéma). Na slovenské premiéry doni-

7-812012

hudobnijzivet



zettiovskych opier z mojej kratkej dramaturgickej
éry v Komornej opere (Anna Bolena, Lucrezia
Borgia, Caterina Cornaro) sme potom nadviazali
v ramci spominaného cyklu koncertnych nastu-
dovani na Zamockych hrach zvolenskych. Takze
nasa spolupraca s Maridnom Vachom, ktory moje
repertoarové napady adekvatne realizoval, trva
vlastne uz viac ako jeden a pol desatrocia!

ho Wozzecka a po viac nez polstoro¢i reinkar-
noval Katarinu Izmajlovovii. Do SND priviedol
Ondreja Lenarda (ako repertodrového, nielen
hostujuceho dirigenta), oslovil Maridna Chu-
dovského aj Jozefa Bednarika (hoci premiéra
Fausta a Margaréty sa odohrala uz po Jurikovom
odchode). Druhym ambiciéznym riaditelom bol
Marian Chudovsky. Prvykrat sa $éfom opery stal

za generalneho riaditela Ivana Pet-

Mrzi ma najmd nezdujem Bra-
tislavy, ktord so zotrvacnostou
vnima Zdmocké hry zvolenské

ako lokdlnu zdleZitost.

rovického, ktory, hoci stranik, bol
velmi slusny ¢lovek (pocas $éfovania
v DNSP Martin sa nebal zamestnat
perzekvovaného Martina Porub-
jaka). Chudovsky ustal napriklad
Skandaléznu ,,preberacku” Bednari-
kovej inscenacie Faust a Margaréta,
ktord sa mnoho ludi v divadle po-
kusilo tesne pred premiérou zniest

Ako vnimas situaciu v Opere SND? V ktorej
casti sinusoidy historického vyvoja sa nasa prva
scéna nachadza?

Opera mala za ostatnych tridsat rokov dve silné
obdobia. Najvyraznejsim bola nepochybne éra
Mariana Jurika (1983 — 1988). Bol to ozajstny
chlap, dokézal byt tvrdy, zasadovy. Ako byvalého
rozhlasového a novinového redaktora ho nezvé-
zovali ani prilisné Skrupule, ani ,,kamaratsafty*
s rezisérmi, dirigentmi, spevakmi. Mal viziu,
ktora sa nebal presadzovat. Jeho zasluhou sa po
dlhych prietahoch konec¢ne realizovala BeneSova
Hostina, v slovenskej premiére uviedol Bergov-

zo sveta. Po frenetickom tispechu sa
vSak k nej odrazu vsetci okazalo hlasili. Dlhsia,
UspesnejSia, programovo jasne orientovana bola
druha Chudovského éra a verim, Ze terajSie vede-
nie Opery SND na nu nadviaze.

Ak by si mal bilancovat, ¢o sa ti v profesional-
nom Zivote vydarilo a kde citis manko?
Budem sebakriticky. Ako dramaturg som v mno-
hych projektoch stél skor v pozadi. Mojim Zivym
dietatom st operné Zamocké hry zvolenské,
ktoré v§ak odjakziva determinovala organizacna
a finan¢na viazanost na banskobystricka operu.
A nie s kazdym jej vedenim som si rozumel tak

Predaj abonentiek a vstupeniek na koncerty SF
64. koncertna sezéna 2012 /2013

Prednostny predaj celosezénnych abonentiek pre abonentov zo sezény 2011/2012

27.8.-14.9.2012

(abonentku z minulej sezény 2011/2012 prosime predlozit))

Vol'ny predaj abonentiek pre vsetkych zaujemcov

17.9.-28.9. 2012

Predaj vstupeniek

na koncerty v septembri od 27. 8. 2012
na jednotlivé koncerty v sezone 2012/2013 a vol'ny vyber koncertov od 1. 10. 2012

Pokladnica Slovenskej filharménie, Reduta, Namestie Eugena Suchona 1, Bratislava.
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ako so sucasnym riaditelom Rudolfom Hroma-
dom a $éfdirigentom Marianom Vachom. Ako
kritik som sa iba rozbehol, ale pracu som nedo-
vi§il. Ako historik som, odhliadnuc od drobnych
Studii, ni¢ rozsiahlejSie nenapisal. Uvedomujem
si (a okolie mi to d4va ¢asto na vedomie), ze by
sa patrilo napisat nejaka zavaznejsiu publikaciu.
Verim, Ze sa mi zamer podari dotiahnut do kon-
ca. Materialu i osobnych zazitkov a spomienok
mam nazhromazdenych viac nez dost. MoZno
pre niekoho aj menej prijemnych... X

Jaroslav BLAHO (nar. 6. 5. 1942, Bratislava)
- divadelny historik, kritik, operny dramaturg.
0Od roku 1967 az do odchodu do dachodku
pracoval v Divadelnom ustave, patri k zakla-
datelom systematickej divadelnej dokumenta-
cie. Posobil tiez ako lektor Opery SND (1971
- 1974), riaditel' Divadla DJGT v Banskej
Bystrici (1978 - 1980), dramaturg Opery
SND (1987 - 1990) a dramaturg Komornej
opery (1998 - 1999). Od roku 1965 sa venuje
kritickej a publicistickej ¢innosti v oblasti
opernej tvorby. Autorsky spolupracuje s roz-
hlasom a televiziou, je autorom i moderato-
rom predpremiérovych matiné a cyklu Kon-
tinuity v Opere SND a opernych podvecerov
v Slovenskej narodnej galérii. Je zakladatelom
a umeleckym riaditefom opernej ¢asti Zamoc-
kych hier zvolenskych (od roku 1979).

www.filharmonia.sk
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Chladna ¢i poeticka?

Pucciniho Manon Lescaut v Opere SND

Kym eSte zaciatkom minulého storocia kar-
hal Zdenék Nejedly Emu Destinovu, Ze spie-
va radsej Tosku nez Libusu, a Puccinimu sa vo
vSeobecnosti nezriedka vycitali priliSny natura-
lizmus a sentimentalita, postoje k jeho tvorbe
sa postupom ¢asu (aj pod vplyvom inscenacnej
praxe) zmenili. Zasadnou chybou v minulos-
ti bola casto snaha nazerat na jeho opery z ob-
medzeného hudobno-estetického zorného uhla,
pricom sa primélo bralo do uvahy, Ze ide o hu-
dobno-dramaticky zaner par excellence a Ze pra-
ve z pohladu divadelného mal majster z Luccy
unikatny cit a zmysel pre vystihnutie atmosféry
aducha svojej doby. René Leibowitz napri-

klad tvrdi, Ze nebyt tohto skladatela, prie-

past medzi intelektualnou operou Wagne-

ra a pozdného Verdiho a modernou operou

20. storocia by bola zdrvujuca.

Vsetky kvality, ktoré ocefiujeme v Pucci-
niho najhranejsich operach, sa pritomné

uZ v Manon Lescaut. Vokéalna melodika
roznorodo podporovani a komentovana
orchestrom, schopnost kolorovat prostre-

die deja, vystizna charakteristika vedlaj-

$ich postav, prienik literattry do diela, in-
tenzivny vztah medzi poéziou slova a jeho
hudobnym vyjadrenim. Zaroven tu uz citit
nastup konverzac¢ného $tylu, ktory je zjav-

ny napriklad v parte Lescauta. Javiskova
realizécia diela bola v SND zveren4 osved-
¢enej, k modernej optike inklinujucej dvo-

jici scénografa Daniela Dvoraka a rezisé-

ra Jiriho Nekvasila. Heslovite povedané,

ich koncepciu charakterizuje posun pribe-

hu do 20. storocia, mieSanie realistickych

a Stylizovanych vyjavov, praca so symbo-
lom, snaha o dynamizaciu scénického dia-

nia a tsilie o poetizaciu t¢innym farebnym svie-
tenim. Podme vSak po poriadku. Aktualizacia
v pripade Manon byva dost riskantn, pretoze
skladatelova hudba i postoj k pribehu st na jed-
nej strane eSte nasiaknuté reziduami romantiz-
mu, no v podstate su uz realistické. Pokial nas
javiskové dianie strhne, tak sa to da. Naturalis-
ticky ponaté defilé prostitatok, ktoré je hudobne
tak putavé, ze ho Franco Alfano musel parafra-
zovat vo svojom Vzkriesent, v§ak nevzbudilo ani
sucit, ani ziadostivost, ale skor odpor. Sélistov
viedla rézia realisticky, Stylizaciu si vyhradila pre
zborové vyjavy (dievéatd manipulujuce s kniha-
mi, muZi s kartami, pantomimické stvarnenie
sluzobnictva), z ktorych niektoré plynulo pre-
chadzali do realizmu. Mozno prave tato Styliza-
cia v kombinacii so spociatku chladne posobia-
cou scénou vyvolavala dojem istého nedostatku
poézie. Na viacerych miestach rezisér pracoval
so symbolikou, ktorej presny vyznam si ale di-
vak musi domysliet sdm (zboku vystupujtce
suché konare stromov v 1. dejstve, ,,dolu hla-
vou* visiaca ¢ervena pohovka v 2. dejstve). M4
symbolickd funkciu aj nastup prostitatok spod
javiska, ktoré sa po kratkom nadychnuti opat
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prepadnu (redlne do podpalubia, symbolicky do
vecnej temnoty)? Symbolom Zivotnej pute Ma-
non je aj putovanie slne¢ného kotuca napriec ja-
viskom v poslednom obraze, ktory zapada v mo-
mente smrti protagonistky. Symbolom blizkej
smrti alebo aspon zivotného zmaru je zrejme aj
postava bezhlavého lampara, pricom text jeho
spevu je akymsi kontrapunktom k osudu Ma-
non. Nekvasil, ako takmer kazdy dneSny rezisér,
nechce ani na chvilu prenechat javisko len spe-
vu. V dvoch pripadoch vSak takto narasa hierar-
chiu opernych zloziek. Posobiva tenorova aria
Ah, Manon je prekryta hereckou etudou Ma-

non pobehujtcou s luxusnymi vecami, ktorych
sa nechce vzdat, a v druhom pripade, ktory mi
prekaza este viac, pocas krasneho duetu v 3. dej-
stve, rozvijajuceho hudobnu tému Pucciniho
kvarteta Crisantemi, vojaci neprestavaji braz-
dit javisko so zeleznymi klietkami s pobehlica-
mi. VSetky doterajsie vyhrady voci javiskovému
stvarneniu sa vSak stavaju druhoradymi vdaka
vybornému narabaniu s farbou (scéna i kosty-
my) a predovsetkym so svietenim. Manon sto-
jaca pri svojej prvej 4rii v bielom Zupane pri ob-
loku je nasvieten4 tak, Ze skutoc¢ne vyvolava do-
jem ,hrieSnej“ svitice. Farebno-svetelny tcinok
vrcholi v poslednom obraze, s ktorym si zvacsa
reziséri nevedia dat rady. Tu zabodoval jednodu-
chy prazdny priestor, praca so zadnym horizon-
tom a opét poézia svietenia.

Dirigent Rastislav Stiir vyborne citi, ¢o si inter-
pretacia Pucciniho ziada. Dynamické i rytmické
zlomy, va$nivo vedena melodicka linia a odkry-
tie krasy harmoénie a in$trumentécie. Napriek
uskaliam v sélovych partoch pomohol rychlej-
$im tempom spevakom iba v ndrocnej 4rii No,
pazzo son. Pavel Prochazka viedol zbor opery
SND k sytemu, farebnému zvuku v prvom i tre-

tom dejstve, intonacné rezervy sa objavili len
v zavere prvého dejstva. Spevacky je inscenacia
pomerne kvalitnd, avSak bez jediného ozaj str-
hujuceho vykonu. NajblizSie mala k nemu Jola-
na Foga$ova. Jej Manon nie je v prvom obraze
prelietavé vtacatko, ale bezradné Ziena truchlia-
ce za stratou slobody (podobne ako Pucciniho
Giorgetta z Pldsta o 25 rokov neskor) a zarea-
guje spontanne veselym gestom az v momente
uteku so Studentom. V Gerontovom budoéri je
elegantna a zasnena, kym v poslednych dvoch
dejstvach sa jej zivotna situacia musi zrkadlit
predovSetkym vo vokalnom prejave. Spevacky
FogaSovej sopranové ulohy rozhodne svedcia
viac nez mezzosopranové. V dejstve prvom az do
polovice druhého ponala part vyslovene lyricky
a az postupne nadobudal jej spev dramatickejsie
¢rty. VySky st isté, spev v strednej polohe a obéas

Scéna z 2. dej. opery [foto: J. Barinka]

aj inde by si ziadal trocha plnsi, farebnejsi ton,
ale interpretacia pdsobi ako uprimné a uvedo-
melé stotoznenie sa s postavou a jej vokalno-vy-
razovymi poziadavkami. Alternujica Talianka
Cristina Baggio ponala tlohu o ¢osi dramatic-
kejsie, miestami pdsobivo, ale samotny timbre
najma v strednej a nizsej polohe ma malo pri-
tazliva farbu. Herecky je v 1. dejstve neviazanej-
Sia, v druhom (zrejme zamerne) neohrabanejsia
a navyjadrenie svojej rezignécie a zufalstva v za-
verecnom dejstve az privelmi pouZiva veristické
kli$é ako vzlyky a parlando. K sopranistkdm boli
vhodne nasadeni aj tenoristi. Talian Luciano
Mastro je skor lyrickym alebo spinto tenorom
s obmedzenym volimenom. Jeho hlas s kras-
nou farbou mierne nazalneho sfarbenia pripo-
mina trochu jeho starSieho znameho krajana zo
60. rokov Daniela Barioniho. Enormné naroky
spevackeho partu ho obcas trocha unavovali, ale
vzdy sa dokézal vokalne do ulohy vratit. Madar
Boldizsar Laszlo ma prieraznejsi ton, celkové
vokalne uchopenie je dramatickejsie, viaceré ex-
ponované miesta zvladol s patricnym efektom,
chyba mu vSak vacsia vyrovnanost a elegancia
v kreovani vokalnej linie (podobne aj v herec-
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kom prejave, kde posobi zemitejSie). Z dalsSich
interpretov herecky menej uvolneny Daniel
Capkovié¢ v postave Lescauta viac spieval, kym
herecky presvedcivy Pavol Remenar viac dekla-
moval. K vyraznejS$im kreaciam patril aj baletny
majster Ivana Ozvata. Sklamanim boli vykony
oboch predstavitelov Geronta — Gustava Belac-
ka s ¢udne tvorenym ténom a Jana Gallu pdso-
biaceho hlasovo unavene a bezfarebne.

Cast publika by zrejme radsej prijala klasic-
kejSiu podobu tejto opery, inych moze oslovit

aj toto modernejSie ponatie vdaka invenénej
praci s farbou a svetlom. Myslim vSak, Ze obe
skupiny pravom nadchne samotné Puccini-
ho hudba. Jeden z najkrajsich hudobnych
motivov partitary zaznieva v poslednom dej-
stve na slova ,,gelo di morte“ (chlad smrti).
Pociato¢ny chlad inscenacie sa postupne
zahrieva, aby v zavere bl¢ala pravym pucci-
niovskym ohnom!

Viadimir BLAHO

HUDOBNE DIVADLO

Giacomo Puccini: Manon Lescaut/hudobné
nastudovanie: Rastislav Star/rézia: Jiti Ne-
kvasil/scéna: Daniel Dvorak/kostymy: Maria
Fulkova/zbormajster: Pavel Prochazka/Cris-
tina Baggio, Jolana Fogasova (Manon), Bol-
dizsar Laszld, Luciano Mastro (Des Grieux),
Daniel Capkovi¢, Pavol Remenér (Lescaut),
Gustav Belacek, Jan Galla (Geronte), Jozef
Kundl&k, Ondrej Saling (Edmondo ) ai./
Opera SND, premiéra 15. a 16. 6.

Nestarnuci Offenbachov Orfeus na kosickom javisku

Poslednou premiérou opernej sezdny
2011/2012 v Kosiciach bola slavna opereta
Jacquesa Offenbacha Orfeus v podsveti. Pri-
beh neStastného hrdinu z gréckej mytolo-
gie je klasika, kde aj priemerne vzdelany di-
vak vie, Ze tak, ako k Rdmeovi neodmyslitel-
ne patri Julia, bez milovanej Eurydiky sa ne-
zaobide ani legendarny tracky hudobnik. Pri-
beh posluzil ako namet réznym
autorom v roznych dobéach a sty-
loch. Na pracovnom stole ho mali
Peri s Caccinim, neodmietol ho
Monteverdi, regeneracné kvality
v iom objavil Gluck a s chutou ho
napokon ,,znemoznil“ i parizsky
majster lahkonohej muzy Jacques
Offenbach. Jeho Orfeus sa stal
ideologickou satirou a politickou
parddiou francuzskej spolo¢nos-
ti, ktord v kratkom €ase vystrieda-
la niekolko ,,milostnych* vztahov
s roznymi spolocenskymi zriade-
niami. Anticki bohovia poskyt-
li nevidané moznosti. V travestii
namocenom pere si autori zgust-
li na ,bozskych“ slabostiach aj
uchylkach. S vynimkou rozpacitej
historickej premiéry (1858) mala
bleskovo prerobena ,,offenbachi-
ada“ o par tyzdnov uz skutocne
buffézno-satiricky spad a ostré
salvy z javiskového Olympu sme-
rovali na spravne miesta v hladis-
ku. Pariz buracal, dokonca dovte-
dy podradny kankan dostal ume-
lecku satisfakciu a stal sa megas-
lagrom.

KoSicky divak na reprize 24. 6.,
ktorti som mala moznost vidiet,
sice neburacal, no jednotlivé vy-
stupy ocenil Stedrym potleskom. Prevazne
stredna a niz$ia vekova kategoria publika bola
vSak dozaista zaskoCend vyrazne skratenou
podobou ocakavaného tane¢ného ,,glancnu-
mera“. Navyse bez obligatnych kankanovych
sukni sa populdrny tanec zredukoval iba na
niekolko povinnych taktov partitary. Skoda,
lebo koSicka opera ma vyborny tanecny sd-
bor. Koncepcia ¢eského hostujiiceho rezisé-
ra a uspe$ného muzikalového herca Lumi-
ra OlSovského nehladala politické kontexty.
Podstatou boli osved¢ené komické situacie,

dialégy a typolégia postav. Skoda, Ze vtipne
aktualizovany uvod s metaforou kosiara ne-
nasiel dalSie pokracovanie a blaciace baletné
stadocko sa len presunulo z rdznych casti di-
vadla na javiskovu biofarmu, kde sa stratilo
v novych kostymoch deja. Ani Verejnd mien-
ka nedostala vyraznejsi priestor a jej usadenie
medzi publikum bolo jedinym kontaktom s

A. Baculik [foto: |. Marcinsky]

verejnostou. Z Orfea sa stala celebrita, ktora
vSak v konfekénom obleku pripominala skor
chudobného muzikanta nez dobre platend
huslovu hviezdu luxusnych vecierkov high so-
ciety. Excentrickd a rozmarna Eurydika hla-
dala lepsiu partiu v perspektivhom Aristeo-
vi, majitelovi biofarmy. Pod véelarskou mas-
kou bol ukryty Pluto, ktory v rachote a dyme
motoriek odviedol aj s ,rockersky“ pichlavou
partiou Eurydiku do svojho ,,¢cerveného sve-
ta. Stretnutie dvoch svetov — unudeného po-
zemského a akéného podzemného poskytlo

priestor pre dalSie legitimne dejové zapletky
aj rozuzlenia. Z hlavnych postav uputal a in-
scenacii udaval prim Juraj Holly (Aristeus,
Pluto), ktory bezproblémovo zvladol nielen
vokalny part, ale v noblesne ulisnom a ciela-
vedomom §éfovi ,podsvetia“ vytvoril nepre-
hliadnutelnu javiskovu kreéciu. Jeho pendan-
tom bol Marek Gurbal (Jupiter) ako hodno-
verny ostrielany dobyvatel Zenskych sfdc aj
tiel, ktorého necakana revoldicia na Olympe
priviedla na nové (zvrhlicke) myslienky. Man-
zelsky par v rozvodovom konani mal ideél-
nych predstavitelov: Olgu Bezacinsku ako
utajent ambiciéznu ,zlatokopku“ a Antona
Baculika ako nerozhodného milenca bez pev-
ného nazoru a vokalneho umelca so zdevasto-
vanym nastrojom. Obaja boli brilantni nielen
v dialégoch a hadkach, ale aj hudobnych vstu-
poch. Alena Fialekova v ulohe Verejnej mien-
ky neochvejne bdela ako ortodoxna autorita
nad dodrziavanim prirodzenych moralnych
zékonov. Kuriozitou, atrakciou a zéaroven
»Spielmacherom* vecera bol Stanislav Pito-
nak (John Styx) v tlohe byvalého krala Arka-
die a ve¢ného pijana z rieky zabudnutia Léthé.
Publikum bavil senilnymi etudami a jeho za-
vereény kuplet nemal konca kraja, pricom
kazdy opakovany vstup na javisko vyvolal sal-
vy smiechu. K vydarenému bujarému pred-
prazdninovému vyc¢inaniu prispel aj dirigent
Igor Dohovic, ked sa do orchestriska dostal
skokom s huslami v rukéach a v s6lovych hus-
lovych vystupoch vytvoril ,,alter ego“ Orfeovi.
Druha Offenbachova verzia v dvoch dejstvach
mala v KoSiciach akceptovatelné a aj potrebné
Skrty (v ramci nich dokonca nezaznela kom-
pletne ani obltbena predohra). Bola prijem-
nym osvieZenim bez naroku na vysSie umelec-
ké ¢i aktualiza¢né Standardy.

Maria GLOCKOVA

Jacques Offenbach: Orfeus v podsveti/hudob-
né naStudovanie: Igor Dohovié/rézia: Lumir
Olgovsky/scéna: Martin Cerny/kostymy:
Roman Solc/zbormajster: Simon Marinéak/
Anton Baculik (Orfeus), Olga Bezacinska
(Eurydika), Juraj Holly (Aristeus — Pluto),
Marek Gurbal (Jupiter), Alena Fialekova
(Verejn4 mienka) a i./Opera Statneho divad-
la Kosice, navstivené predstavenie 24. 6.
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Leo Nucci stale v top forme

O dizke kariér opernych solistov by sa dala na-
pisat samostatna Studia. Riadky v nej by sa usli
tym, ¢o zaziarili, zopar sezon sa o nich bili divadla
avzapati padli ako meteory. Asi najviac priestoru
by patrilo menam zotrvavajicim na prestiZznych
scénach dve-tri desatrocia. Takym, ¢o sa v pravy
¢as a so ctou dokazali z nich stiahnut. Ostavaju
eSte dve kategorie ignorujuce vlastny ddtum na-
rodenia. Jedna z nich sa stoj ¢o stoj snazi nezist

L. Nucci [foto: archiv]

z o¢i. Zmenou hlasového odboru ¢i mikroféno-
vymi Sou produktmi. Ta druha stale zodpoveda
najprisnejsim interpretaénym kritériam. Do nej
patri aj barytonista Leo Nucci.

V poslednych dnioch sezony a zéroven v zavere
riaditelskej éry Petra Dvorského sa tenoristov
niekdajsi Casty javiskovy partner objavil na do-
skach Opery SND. Pricestoval priamo z milan-
skej La Scaly, po lete ho ¢akajii nemenej prestizne

Ked moézem, cestujem radSej vlakom. Hek-
ticky svet medzinarodnych letisk s ich baby-
lonskou atmosférou a paranoidne rusivym
najvys§im stupfiom ochrany ma unavuje
a znervoznuje zaroven. Cestovanie po Zelez-
nici ma naopak priam upokojuje. Vychutna-
vam si kontrast medzi ,Jargom“ na palube
vlaku a ,vivace-presto“ za jeho oknami ¢i
nahodné a nezriedka zaujimavé stretnutia
a la ,staccato” v reStauracnom vozni alebo
kupé. Na rozdiel od letiskovych budov st ze-
lezni¢né stanice omnoho viac prepojené so
zivotom v meste a su ¢asto dejiskom napi-
navych scén.

Berlin hlavna stanica, kratko po 16. hodine.
Unaveny po vydatnom kultirnom a umelec-
kom vikende vystupujem z taxika. Posledny
vlak do Mnichova odchadza sice az o triStvr-
te hodinu, no kedZe sa nerad nahanam, pri-
dem radSej skor. Pred dverami postavaju
Hjunkies“ s prazdnymi pohladmi, obchod-
ni cestujuci, ktori divoko gestikulujuc Cosi
rozpravaju do svojich mobilnych telefonov,
ruksakovi turisti hladajuci v privalovej mase
ludi spolucestujtcich na skupinovy listok.
Vytahujem mobil, aby som sa eSte raz pozrel
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javiskd, na jar opat La Scala a Covent Garden.
O dovodoch, prec¢o na cerstvého sedemdesiat-
nika nezanevreli velké divadla, presved¢il brati-
slavské publikum v postave Francesca Foscariho
z Verdiho Dvoch Foscariovcov.

Leo Nucci aj po 45 rokoch kariéry (osobne som
ho po roku 1989 pocul velakrat na viacerych
scénach) ostava tym, ¢im bol. Verdiovskym
interpretom par excellence, ktory svoj skor ly-
rickejsi, makky, balzamovo posobiaci material
vdaka famoéznej technike vZdy vedel bez zna-
mok forsirovania pretavit do poloh vyrazu dra-
matickych hrdinov. Aj v postave vySe 80-ro¢né-
ho benatskeho d6zu dal najavo, Ze tvorit dlhé,
o dych opreté frazy, mu nerobi problém. Ze
hlas znie stale sviezo, bez manka v okrajovych
polohéch (vzdy boli jeho doménou vysky) ¢i
v sile tonu. Na pddiu stala osobnost, ktora por-
trét starca, vyrovnavajiceho sa s osobnou i po-
litickou poréazkou, formovala bez vonkajSieho
patosu a velkych gest, zato s nefalSovanou
pravdivostou emocionalneho prezitia. Posled-
né dejstvo patrilo bezvyhradne jemu. Mal roz-
loZené sily tak, aby dramu vygradoval hlasovo
aj herecky do strhujuceho finale.

Leo Nucci natrafil za dirigentskym pultom
na mladého Martina Leginusa, ktory potvr-
dil nielen to, Ze talianski operni autori su jeho
»krvnou skupinou®, ale prekvapil muzikant-

na elektronicky cestovny listok a presvedcil sa,
¢i si spravne pamatam cislo kolaje a nastupis-
ta. Po par metroch s o¢ami na displeji ma za-
stavil naraz a prenikavy zapach. Spéatkujtce-
mu bezdomovcovi som nechtiac vyrazil z ruky
téglik s drobnymi, ktoré sa s cvengotom rozsy-
pali po dlazbe. Citil som sa nesmierne trapne.
V chvate som sa zohol po skrkvany téglik od
kavy a ospravedlnujuc sa som do neho stréil
desat eur. Bezdomovec sa na mna len usmial,
podakoval a zazelal mi Stastnt cestu. Po par
krokoch plnych sebakritiky vlastnej (ne)pozor-
nosti som sa ocitol vo vstupnej hale Zelezni¢nej
stanice. Z mojich vyc¢itiek ma prebrali tony Li-
getiho Nouvelles Aventures, ktorych ozvena sa
miesala s elektronickym Skripotom lokomotiv,
sy¢anim hydraulickych systémov a vSeobec-
nym ruchom vestibulu. Priam inStinktivne
som sa vybral za zvukom. Stojac na pohybli-
vych schodoch ma predbehlo bosé dievéa so
striebornymi srn¢imi parohami na hlave. Na
galérii postavala ddma s obrovskymi pstrosi-
mi perami a vypchatou vranou vo vlasoch a do
mikroportu mrmlala nezrozumitelny Ligetiho
Htext“, na ktory jej odpovedal tak trochu ko-
micky posobiaci fzac so striebornym kufrom
a troma klobukmi na hlave. Pred improvizova-
nym divadelnym javiskom medzi nastupistami
postavali hluciky ludi, skleneny vytah priviezol
hornistu v smokingu. Pomaly mi doslo, Ze som
sa ocitol vo finale Ligetiho hudobného divadla

skou flexibilitou v partnerstve s prominentnym
hostom. Sprevadzal ho (na ¢ele dobre dispo-
novaného orchestra Opery SND) bez naj-
mensich kolizii. Akceptoval jeho temp4, frazy,
ktoré vSak nepoznacila ziadna ,licencia®“ veku.
Bol to Stylovo absolutne vzorovy Verdi.
Javiskovi partneri hostujuceho sdlistu, hoci
priblizne o tri desatroc¢ia mladsi, posobili zavse
hlasovo unavenejSie. Louise Hudson (Lucre-
zia) ma sice prieraznost dramatického sopranu
a s pohyblivymi usekmi sa vyrovnava statocne,
chyba jej vak uslachtilost pian a mezza voce. Vo
forte sa zasa obcas objavilo privela vibrata. Bol-
dizsar Laszlé (Jacopo Foscari) ma ,italianitu®
v timbri, no technické problémy, hlavne neistota
vo vysokej polohe, ho prili§ zvazuja, aby mohol
rozvinut svoje tromfy. Permanentné spievanie
dramatickych postav v ostatnej sezone mu urci-
te neprospelo.
Nadsené bratislavské publikum (sala v novej
budove nebola celkom vypredana!) dostalo
na konci sezony zaslizenti odmenu. Po Josém
Curovi a Nellovi Santim bol Leo Nucci tretim
silnym zahrani¢nym menom (odhliadnuc od
slovenskych svetobeznikov, akymi st Adriana
Kucerova, Pavol Brslik ¢i Dalibor Jenis), ktoré
obohacuju publikum a zaroven dvihaju pove-
domie suboru.

Pavel UNGER

obklopeny zvukovymi plochami miesaja-
cimi sa s ,,dZzunglou“ ruchov frekventova-
ného verejného priestoru. Nahodni diva-
ci postavajuci navokol sledovali dianie na
parkete stani¢nej haly s o¢ividnym napétim
a pobavenim. Nikto vSak nerusil predstave-
nie, vSetci prijali hru a jej pravidla. Ligetiho
postavy a siedmi inStrumentalisti zhromaz-
deni vokol preparovaného klavirneho kridla
posobili v obrovskej hale berlinskej hlavnej
stanice bizarne a konformne zaroven. Ich
odvaha konfrontovat verejny priestor s na-
ro¢nym hudobnym materidlom stc¢asného
hudobného divadla sa vyplatila. Kratko pred
koncom tohto predstavenia som si v§imol,
ako sa z masy v pozadi nepozorovane vyno-
ril aj pachnuci bezdomovec, ktorému som
pred stanicou vyrazil z ruky jeho almuznu.
NetusSiac, Ze predstavenie sa chyli ku kon-
cu, vysypal z papierového téglika drobné
a nepozorovane ich polozil na okraj jednej
z podest improvizovaného hracieho priesto-
ru, aby sa opit odtackal kdesi do neznama
svojej neistej existencie. Par taktov neskor
sa predstavenie skoncilo a ,,opernym* ves-
tibulom stanice sa rozliehal nadSeny potlesk
publika. Mimo kamennych divadiel a inte-
lektualnych prestavkovych rozhovorov sa
stal dokazom, Ze opera patri skutoc¢ne Siro-
kému publiku a obstoji aj v dravej a bezutes-
nej konkurencii masovych médii.



Adrian DEMOC

. UZ sa o tieto veci viac nestaram. Stacia mi biele a cierne kldvesy. Vy ste mladi skladatelia, vy tvo-
rite budicnost hudby, pokrok. Pre mna su ndstroje ako klavir postacujtice. Mnohi hovoria, Ze klavir
je staromédny, Ze patri do miizea ako staroZitnost. Ale ja si myslim, Ze je stdle dost dobry na to, aby
sa s nim dala robit hudba.”

H. M. Gérecki ohladom hladania originality

Nedavno zosnuly legendarny skladatel Henryk Mikotaj Gorecki

charakteristickej nametmi zboznosti, jednoduchou tonalnou sadzbou

dita a vynikajacu hudbu.

Ak sa pozrieme na Goreckého rané diela, v porovnani s vtedajSou tvor-
bou napr. Pendereckého, su akoby menej vyrazné, no zaroven su akosi
tvrdohlavejsie vo svojich pomalych procesoch, v stupfiovani napétia,
ale aj v rozladovaniach (Muzyczka 111, Elementi) a vobec roznych spo-
soboch prace s udrziavanim vypétej expresivity. Po¢as dvoch desatro-
¢i Gorecki vo svojej tvorbe relativne plynulo presiel od punktualizmu
a prace s klastrami az k diatonickym melddiam, zmierujacim kédam,
podhalanskej tonine a citadtom, pricom najvacs$imi zmenami precha-
dzali jeho skladby v 60. rokoch, dobe prajnej na zmeny a posuny. Zo
zmieneného vyvoja pripomerime len Géreckého zaujatie pre symetriu
v Refrene (1965), ,harmonicku auru® a citaty v skladbe Trzy utwory
w dawnem stylu pre slacikovy orchester (1963) a formové myslenie
v blokoch v skladbe Muzyka staropolska pre plechové a slacikové na-
stroje (1967-1969).

Po monumentalnej skladbe Beatus Vir (1979) sa Gérecki nahle sta-
huje do dovernych sfér komornej hudby, piSe ¢oraz viac zborovych
skladieb. Ubera hustotu zo svojich (vtedy uz diatonickych) zhlukov
a zameriava svoju pozornost na prosté trojzvuky, ktoré len obcas
»Strpcuje bolestivymi disonanciami. Upiera sa k naboZenskym na-
metom a ludovej tematike vychadzajucej z jeho milovaného Goralska.
Nech uz je jazyk, ktory pouziva Gorecki, akokolvek réznorody — od
klastrov v kompoziciach ako napr. Refren po Cisté trojzvuky zboro-
vych skladieb 90. rokov —, razovita a neopakovatlné ostava jeho praca
s ¢asom, pokoj a trpezlivost, s ktorou vytvaral a opracovaval bloky
svojich kompozicii. Tieto bloky ¢asto stoja oproti sebe v ostrom pro-
tiklade. Oblubené su krajné dynamické hladiny ako ffff a ppp. Len
v 3. symfonii akoby sa vyhybal krajnym dynamickym oznaceniam.

i Skladba vdcSinou plynie v p, mp, mf, len vynimo¢ne narazime na
i pp affsa objavi len raz (v 1. asti). Takisto v neskorsich komornych
skladbach, poc¢inajac Sldcikovym kvartetom ¢. 3, sa jeho dynamicky
i vyraz umierniuje, hudobny tok posobi pokojnejsie, akoby zmierenej-
Sie s okolitym svetom. MdzZeme si len domyslat, ako by asi vyzerala
i jeho nedokoncena 4. symfonia.

(1933-2010) sa stal v 60. rokoch, vedla svojich rovesnikov Penderec-
kého, Kilara a star$ich skladatelov ako napr. Lutostawského ¢i Seroc-
kého, jednym z vlajkonosi¢ov polskej sonoristickej Skoly, ktora prisla
s priamejSou, drasavejSou podobou Novej hudby. Z Goreckého sa ku
koncu 90. rokov stala osobnost zndma nielen svetu stc¢asnej vaznej
hudby, ale naopak sirokému okruhu posluchacov najroznejsich zanrov. :
Svojou 3. symféniou sa podla mnohych priklonil k tej vetve skladate-
lov, ktori opustali brehy avantgardy a navracali sa do (v porovnanisich i
ranejSou tvorbou) tradi¢nejsej, konvenénejsej oblasti, najma v Polsku
i val svoju paletu zhruba od zaciatku 70. rokov, je vyuZivanie roznych
a formovym rieSenim. Vo svojom prvom slac¢ikovom kvartete zvanom
Juz sig zmierzcha (,,Uz sa zmraka”) v§ak dokazal, Ze aj s takto zjedno-
duSenymi pravidlami hry dokaZe napisat prekvapivo energicku, népa-

Pre Goreckého hudbu je priznacny takyto paradox (podobne ako napr.
u Xenakisa) — domyselne vypracovana kompozi¢na Struktura, plna sy-
metrickych palindromov a asketickej prisnosti, posobi velmi zivelnym
a prirodzenym dojmom. Plati to rovnako pre Géreckého starsie sklad-
by ako napr. Genesis, ako aj pre jeho slacikové kvarteta.

Kompozicia s blokmi a s nou suvisiace skladatelské stratégie (ako
napr. strih z jedného bloku do druhého ¢i ,,montaz“ viacerych blokov)
su zakladnym prvkom, spéajajucim Goreckého esteticky roznoroda
skladatelskt put v suvisly celok. Dalsimi prvkami, ktorymi obohaco-

modov (napr. oktatonickej stupnice, starych cirkevnych ténin, pod-
halanského mddu) ¢i citatov Iudovych piesni, nabozenskych piesni,
Beethovena.
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SKLADBA MESIACA
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Od roku 1978 Gorecki spolu s rodinou travieval mnoho ¢asu v prena- :
jimanej chalupe pri brehoch Cierneho Dunajca. Citil sa tu ako doma,
i v8ak v zdoraziovani a nekompromisnom odhalovani nelubozvuénosti.

stretaval sa s mnohymi ludovymi remeselnikmi, mal Zivy styk s miestnou
hudbou a hudobnikmi. Od rezbara a husliara Wojciecha ,Waszka“ Blas-
zaka sa ucil ,,ludovej“ hre na husliach. Od ranych 60. rokov hraval na
husliach s Wiadkom Obrochtom, ¢lenom znamej rodiny Obrochtovcov,

ktorej hraniu nacaval aj Szymanowski v 30. rokoch. So spevakom An- :
i zachoval.
po prvykrat uviedol svoju skladbu Piesne na slovd J. Stowackého op. 48

drzejom Bachledom, ¢lenom dal$ej znamej hudobnickej rodiny, Gorecki

pre barytdn a klavir. V roku 1995, pri kiipe domu na Podhali s vyhladom
na Tatry, sa Goreckému splnil dlhoro¢ny sen. Kone¢ne mohol pracovat
obkoleseny prirodou a polskou Iudovou kultarou, ktora tak miloval.

Hudba skomponovana po roku 1980 je aj z tychto dovodov silne spdta :
s tradi¢nou goralskou Iudovou hudbou. Prvym vstupom do prepojené- :

ho sveta hudby ,,vaznej“ a hudby ludovej je Koncert pre cembalo (alebo
klavir) a sldcikovy orchester z roku 1980, samotnym Gdreckym oznaceny
ako zart. Po niekolkych rokoch venovanych predovsetkym zborovej tvor-
be sa komorna hudba (skladba Lerchenmusik a tri slacikové kvartetd)
stala novym taziskom Goreckého vyrazu.

.,V skladbe Refren sa ustdlili typické rysy Goreckého osobitého slohu,“
pise Martin Smolka vo svojom ¢lanku. Je to ,,predovsetkym susedstvo

dvoch svetov — sveta meditativneho ponoru a sveta vybusnej expresivity“.
Takymto sposobom je postavené aj jednocastové slacikové kvarteto Juz

sie zmierzcha z roku 1988.

Skladba bola napisana pre svetoznamy subor Kronos Quartet, ktory ju
predviedol v Minneapolise v roku 1989. Ide o rozsahom kratke dielo (cca
14 minuat) a Gorecki v nom v zhustenej forme spojil svoje dve obltbe-
né ,hudby“, ktoré tu vytvaraju spominané susedstvo hlbokého ponoru

hudbu. V skladbe je vybudovany kontrast medzi pomalymi krajnymi
Castami a rychlou strednou ¢astou. V priebehu celej skladby je pritomny
jeden z najnelubozvucnejsich intervalov — mala nona, ktora tvori akési

v krajnych polohach — ppp — a silnej dynamike v roznych obmenach —fff,
[tf, sfff, sffff. V celej skladbe nenajdeme ,,obycajné® f(1).

V literattre, ktora sa venuje slac¢ikovému kvartetu Juz si¢ zmierzcha,

¢asto ngjdeme zmienky o jeho ,,goralskom® charaktere. Priblizsom po- :
hlade vsak vidime, Ze tento ,,goralsky charakter je spdsobeny najmi :

drsnostou vyplyvajlicou z interpretaénych pokynov, jednoduchych rov-
nomernych pravidelnych rytmov (aj ked nepravidelne opakovanych),
sposobu hry a neustalej pritomnosti ostinatnych figar v strednej ¢asti.
Ténovy material vyuziva stupnice a mody, ktoré sa nevyskytuju v go-

modus (z tohto vSak Gorecki vacsinou uplatiiuje prvé styri tony a vtla-
¢a mu charakter lydického tetrachordu). Vyraz ludovej hudby teda (¢o
sa tyka tonového vyberu) nepredstavuje priamo, ako by sa mohlo zdat
pri prvom pocuti.

Prvkom ¢i principom prevzatym z [udovej hudby je spdsob, akym Gérec-

strundch, krajnych prazdnych a prostrednej s vysokym hmatom. Takéto
ostinato (v rozsahu oktavy) je velmi osobitym prvkom sprievodu — ,,kon-
trovania“ v ludovej hudbe celého Karpatského oblika, no najma Goral-

ska, kde si ludovi hudobnici upravovali kobylky, aby mohli hrat cely ¢as
na troch strunach. Gorecki jeho rozsirenim do dvoch oktéav zvySuje napé- :
i svojej knihe o Goreckom. Hudobnici st rozdeleni na dva pary, z ktorych

tie a drsny vyraz takéhoto sprievodu.

Dalsim, velmi rafinovanym spdsobom je pripodobniovanie neustaleho
goralského , kadencovania“ v hlavnych harmonickych funkciach T-S-T,
T-D-T vo vrchole skladby. Gorecki toto kadencovanie zhustuje pridanim
dal$ej toniny do jednotnej bitonalnej plochy. Tento bitonalny retazec po-
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i zanciou a az na malé vynimky je
a vybusnej expresivity — ludova hudbu Goralov a starti polsku cirkevnd

i tym ju pouzil v skladbach Choral
i wformie kanonu av Muzyke staro-

sobi archaickym dojmom, v porovnani s predchadzajicim hudobnym
dianim vyznieva priam ocistujuco. Divoky, archaicky vyraz je taktiez do-
siahnuty sprievodom bez mel6die. Ako napisal Martin Smolka, podobné
paralelizmy pozndme zo Stravinského Svdtenia jari, hlavny rozdiel je

Velky rozdiel je aj v samotnej praci s ¢asom. Gérecki totiz siahodlhym
opakovanim vytvara dojem neustaleho zbesilého veselia, nesputanej ra-
dosti. Skripavy zvuk a interval nony zéaroven velmi svojsky napodobuju
korytkové husle, velmi starobyly a osobity nastroj, ktory sa v Goralsku

Jednocastova skladba je vnttorne zloZena z troch mensich dielov tvoria-
cich typicku trojdielnu formu A B A"+ koda. Prvy diel je postaveny na
dvoch dynamikou a fakturou protikladnych typoch hudobného mate-
rialu, ktorymi su cista kvinta a kontrapunkticky spracovany citat starej
polskej cirkevnej piesne Wactawa z Szamotul Juz si¢ zmierzcha, znamej
aj pod nazvom Modlitwa kdy dziatki spac ida.

Prvym typom materidlu je ista kvinta (d'-a), ktora sa postupne rozras-

it stavanim dalSich ¢istych kvint do ostrych disonancii (deli ich interval
i malej nony). V prvej podobe zaznie Cistd kvinta, nasledne dve kvinty
i (druha je postavena o malti nénu nizsie), tri kvinty (o malt nénu nizsie

a vysSie) a nakoniec zneju Styri
¢isté kvinty postavené nad seba
v odstupoch malej noény od ténu
C. Velmi vynachadzavym prvkom
su skoky nastrojov do jednookta-
vového unisona — do povodnej
Cistej kvinty, ktorou cela skladba
zacina. Tento material je charak-
teristicky rytmom a hracskou ra-

Fﬁ. M. Gérecki [foto: archiv]
I ey

melodicky nehybny.

Druhym typom materidlu je citat
starej polskej cirkevnej piesne Juz
sie zmierzcha, ku ktorej sa Go-
recki vracia uz po tretikrat (pred-

polskej). Uchvatila ho pravdepodobne najma jej symetricka stavba — Sest
pattaktovych fraz je zoskupenych v trojdielnej forme, kde kazdy diel ma
desat taktov. Tato piesen je spracovana na spdsob cantu firmu, ktort kon-
trapunticky sprevadzaju rak, inverzia a rak inverzie. Tieto st umiestnené
do réznych tonin v ¢o najostrejSom strete, pricom nevstupuji naraz, ale
tak, aby pri nastupe nového hlasu zaznel interval velkej septimy. Part
cantu firmubol zvereny viole, ktord mé jemne vy¢nievat. Vysledny efekt je
chmurny, vo svojom pomalom tempe prinasSapocitnetrpezlivostiadusna.
Tento material zaznie v prvom diele Styrikrat, pri kazdom opakovani

i v nasobku povodnej dizky, ¢o len potvrdzuje Goreckého zaujatie sy-
ralskej hudbe, ako napriklad oktatonické stupnica (v podobe 2:1, teda
vytvorena striedanim velkej a malej sekundy), pripadne celotonovy :

metriou v ¢asovych proporciach. Gorecki buduje formu z dvoch blokov
podobnym sposobom ako pri skladbe Refren, s pomocou rozpinania
a zmrs$tovania blokov.

David Kopplin vo svojej eseji o ,,koncepte ¢asu“ v Goreckého kvartetach
vidivo vstupnej ¢asti jasny zamer: z exponovanej piesne je nemozné vyci-
tit, ¢o sa bude diat v dalSom priebehu skladby. Jednotlivé hlasy vstupuju

bez zretelnych nastupov, Gorecki zaroven predpisuje hru od $picky (bez
ki vybudoval ostinato. Druhé husle a neskor viola hraju cely ¢as na troch

»ataku®) a bez vibrata, ¢o taktiez umocnuje pocit bez¢asovosti.

»Stredné Allegro mozno povazovat za obraz muzicirovania, ktoré zaZil
Goreckiv Zakopanom, Dzianisze a Chochotéwe, pise Adrian Thomas vo

jeden par hra melddiu a druhy ostré akordické ostinato. Melddie su ro-
zdrobené na utrzky, su nepravidelne zasekavané a opakované.

Vnutorne je druhy diel zloZeny zo Styroch tsekov, ktoré v§ak tvoria jed-
noliaty celok a nestoja voci sebe v protiklade. V prvom tseku hraju vi-



oloncelo a viola paralelne v intervale velkej nény melddiu, ktora postup-
ne rozsiruje svoj rozsah smerom nahor. Pohybujt sa v rdmci oktatonickej
stupnice (¢i modu 2:1). Prvé a druhé husle hraju ostinato — druhé husle
hraju trojzvuk d’-cis?-e%, prvé husle rozkladaju trojzvuk cis’-e’-dis>.

Prvy usek kon¢i zmenou uloh — violoncelo a viola preberaju ostinato.
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Zaver 2. dielu kvarteta

V druhom tiseku nad tymto ostinatom hrajt melddiu prvé a druhé husle,
tentoraz v intervale velkej tercie. Sekundovymi krokmi sa pohybuju po
Skale celotonovej stupnice. Husle hraju doskalne tercie, neskor sa znovu
pohybuju v §kéle oktatonickej stupnice.

V tretom useku ostinato opit preberaju prvé a druhé husle vo svojej po-
vodnej podobe. Violoncelo a viola znovu hraju svoje ,,organum* v intervale
velkej nony. Gorecki pouzil v tejto melodii vacsiu ¢ast prvej frazy piesne Juz
sig zmierzcha, davajuic jej
tak novy charakter — ,,go-
ralizuje ju®.

___TEN?® W Posledny, bitonélny tsek
w¢ je postaveny z dvoch

== % it akordickych vrstiev. Kaz-
8u3 (9e :myeesta nabeebf “wpfi da z \i?;tiev kadencuje
' o T-S-T, T-D-T, pridom har-
monicky pohyb sa deje
vzdy v dvoch tdéninach
sucasne, v doslednom
protipohybe dvoch vrs-
tiev. Proti sebe postavené
akordy su vo vztahu ter-
ciovej pribuznosti ako
cmol/A dur, B dur/D dur,
neskor v dominantnom
pomere ako g mol/D dur,
b mol/F dur. Melodika je
opat nehybna. Od mies-
ta oznaceného pokynom
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Tenorovy hlas piesne U7 sa zmrdka :
con massima espressione

sa zacina pomaly vynarat Cista kvinta d’-a’ hrana vo vsetkych nastrojoch.
Od taktu 295 vstupuje aj suzvuk zloZeny z Cistych kvint navrstvenych na
seba v intervaloch malej nony (od velkého C). VSetko dianie je vSak neus-
tale opakované, hudobny dej sa premiena postupne a trpezlivo. Ku koncu
sa Gorecki striedanim tychto navrstvenych kvint a neskor aj zaznievanim
povodnej Cistej kvinty vracia k vychodiskovému materialu predstavenému
na zaciatku kvarteta — kruh sa pomaly uzatvara.

SKLADBA MESIACA

Hudba je drava, ziva, pulzujica, zbavena melodiky. Tvrdohlavo, priam
maniacky sa sustredi na kontrovanie a ,,rezanie“ do striin (vid' pokyn ,,ne-
Setrit slakom!“). Virenim melodickych fragmentov utkanych zo zaklad-
nej goralskej ludovej praesencie — kontrovania, Skripania strin — Gorecki
posluchaca opit vytrhava z bezného ponimania ¢asového priebehu.

Posledny diel tvori zopakovanie kanonu (cantu firmu) v celej diz-
ke. Kéda je vybudovana z troch akordov: Ges dur, Des dur a B dur. Po-
stavené su vo forme kvartsextakordov — nie st spojené podla pra-
vidiel harménie“, ale skacu; najprv o kvintu vyssie, potom o mald
terciu nizSie. Nad poslednym akordom zaznie jemne akcentova-
ny ton (v pp) a’, ktory koncu dava akysi pocit zmierenia, zjemnenia.
Zaver kvarteta prinasa pocit pokoja a uvolnenia po bujarej veselosti. Je ten-
to pocit zaroven metaforickym prepojenim ,,duchovného (choral) a ,svet-
ského® (tanec), posvitenim sveta svetského a zemitého? A je zaverecné
opakované a’ (prazdna struna) nad kvartsextakordom B dur naznacenou
vyzvou k zaiskreniu goralskych kvint
alebo prostym ustalenim toku (nase
usi predsa privykli omnoho ostrej$im
suzvukom ako relativne konsonant-
nym...)? Kopplin vidi v takejto hu-
dobnej podobe nadeje, viery a poko-
ja, chybajucej v drvivej vac¢sine novej
hudby, jeden zo zakladov Géreckého
uspechu na Zapade.

Takéto ponimanie formového prie-
behu — nastolenie ur¢itého konflik-
tu alebo stretu (v tomto pripade
postavenie ostrych goralskych
kvint proti chmirnemu pomalému chora-
lu), trpezlivo budovana gradacia hudobné-
ho toku smerujuceho k dramatickému vyvrcholeniu a katarzia v podobe
kody, plné pokoja, ¢asto spojena s vyuzitim materidlu pochadzajuceho
z polskej renesancie — sa ustalilo v Goreckého tvorbe priblizne v 60. ro-
koch ako jeden z uprednostiiovanych postupov. Skladby ako Muzyka
staropolska, Canticum Graduum, Muzyczka IV ¢&i 2. symfénia su pri-
kladmi tohto rieSenia. Kompozi¢nou stavbou sa Gorecki v 1. sldcikovom
kvartete vracia k tymto dielam.

Obilka nahravky Kronos
Quartetu pre Nonesuch

Relacia Skladatelia, diela, interpreti 30. augusta o 21:00. Kronos

Quartet
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ZAHRANICIE

Prazskajar 2012

Takmer pitdesiat koncertov a Sest opernych
predstaveni v spolupraci s Narodnym divad-
lom a viac ako 35 000 predanych vstupeniek —
taky bol tohtoro¢ny pestry a vyvazeny 67. roc-
nik medzinarodného hudobného festiva-
lu Prazska jar, ktory disponoval rozpoctom
75 miliénov korun.

Festivalovy program ponukol zaujimavy dra-
maturgicky obluk zacinajuci 2. 5. tradi¢ne
Smetanovym cyklom Moja viast a konéiaci 3. 6.
Janackovou Sinfoniettou. K vrcholom tradic-
nej prehliadky interpretaéného umenia patrili
tohto roku piesniové vecery, na ktorych sa pred-
stavili ¢eska mezzosopranistka Magdalena Ko-
Zena a britsky tenorista Mark Padmore, recital
dnes uz osemdesiatjedenrocného ¢eského kla-
viristu Ivana Moravca (s dielami Clauda Debus-
syho, Mauricea Ravela a Fryderyka Chopina),
koncert VarSavskej filharmonie s klaviristom
Rafatom Blechaczom (vitazom prestiznej Me-
dzinarodnej klavirnej sutaze Fryderyka Chopi-
na z roku 2005) alebo prva ¢ast beethovenov-
ského projektu klaviristu Leifa Oveho Andsne-
sa a Mahlerovho komorného orchestra. Uda-
lostou bolo koncertné predvedenie Beethove-
novho Fidelia vo verzii z roku 1814, a to s Praz-
skou komornou filharméniou pod taktovkou
Jakuba Hri$u a s americkou sopranistkou Ca-
rol Wilsonovou, tenoristom Nikolaiom Schu-
koffom, basbarytonistom Janom-Hendrikom
Rooteringom a s dvoma predstavitelmi mladej
Ceskej opernej generacie — Adamom Plachet-
kom a Katetinou Knézikovou.

Usporiadatelia hovorili tento rok o dramatur-
gickej slobode, o odklone od velkych tém pre-
doslych ro¢nikov, akou bolo napriklad jubi-
leum Gustava Mahlera. Podla ohlasu mozno
usudzovat, ze to festivalu pomohlo. Prekva-
pujucim sklamanim bolo pre mnohych vysta-
penie Viedenskych filharmonikov s dirigen-
tom Danielom Barenboimom v mozartovskom
programe. Velkt pozornost vzbudil netradi¢ny
koncert ,,Pocta Johnovi Cageovi“ v Narodnom
technickom muizeu. Dramaturgiu spestrili tiez
programy Ciganskych diablov alebo ,Vecer
klasickej ¢inskej hudby“. Na rozdiel od minu-
loro¢nej série zru$enych vokalnych koncertov
sa tentoraz na organizatorov usmialo Stastie.
Zo zdravotnych dovodov vSak nevystupili di-
rigenti Vladimir Valek a Jifi Kout, za ktorych
sa podarilo ngjst ndhradu Ondreja Lenarda
a Zderlka Macala.

Ohladne inak skvelého programu Marka Pad-
mora a klaviristu Paula Lewisa, ktori sa v Rudol-
fine predstavili s piesniami Ludwiga van Beetho-
vena a Franza Schuberta (s tym istym projek-
tom sa potom objavili i v prestiZnej londynskej
koncertnej sieni Wigmore Hall), vznikla debata
— koncert totiZ, na rozdiel od roznych opernych
galakoncertov znamych spevackych osobnosti,
ktoré sa v beznej sezone prazského hudobného
Zivota etablovali ako zna¢ne uspes$né, nebol vy-
predany. Prazska jar vSak naStastie trva na tom,
Ze takéto komorné programy ponukat m4, ze to
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ma svoj zmysel aj v pripade, Ze saly nebudt plné.
Tradi¢né piesniové vecery by sa skuto¢ne nemali
z prazského koncertného Zivota vytratit!

Trojro¢ny projekt norskeho klaviristu Leifa Ove-
ho Andsnesa, Ziaka v Bergene pdsobiaceho pe-
dagoga ceského povodu Jirtho Hlinku, obsahu-
je komplet piatich Beethovenovych klavirnych
koncertov. Andsnes zaroven vedie spoza klavi-
ra Mahlerov komorny orchester. Jednotlivé
programy budt uvadzané a nazivo zazname-
navané na jednotlivych ro¢nikoch Prazskej jari
a okrem toho na dalich 70 koncertoch vo viac
ako 40 mestach po celom svete. Andsnes spolu
s mahlerovcami sa v tomto roku stali nie¢im ako
tajnym triumfom prazského festivalu. Ich neoka-
zalé, ale dokonalé vystipenie, na ktorom zazneli
Koncerty ¢. 1 Cdurop. 15 a¢. 3 ¢ mol op. 37, to-

L. O. Andsnes [foto: Z. Chrapek]

tiz bezo zvysku naplnilo zamer festivalu byt pre-
hliadkou toho najlepSieho zo su¢asného inter-
preta¢ného umenia. Neobycajne zretelne a ih-
ned sa prejavili zakladné atributy hry klaviristu
i suboru, ktoré by sa dali charakterizovat ako
virtudzna presnost, detailnd znalost a nadprie-
merna muzikalita. Beethovenova hudba znela
v dokonalej a oduSevnenej suhre, videalnych vy-
razovych proporciach, jadrne i zasnene a lyricky,
v skvelom tempe. VyZarovala mimoriadnu ener-
giu. K tomu zaznel rovnako zaujimavy Stravin-
skij, slacikova suita z baletu Apollon musagéte —
transparentne, zvukovo priezracne, bezchybne.
Spickovi hudobnici hrajtici bez rutiny!

Viedenski filharmonici napodiv tak jednoznac-
ny dojem nevzbudili. Zahrali tri vrcholné Mozar-
tove symfénie z roku 1788 — ¢ 39 Es dur, ¢. 40
g mol a ¢. 41 C dur ,Jupitersku® — reflektujic
v nich vyrazovi premenlivost a jemné odtiene
makkosti, zavaznosti, bezstarostnosti a hravosti.
Pokracujuc dalej do Drazdan zanechali vSak do-
jem, Ze napriek vSetkej zvukovej kultivovanosti
zdaleka neslo o najlepsi koncert festivalu. Vstup-

né pritom siahalo az po piéttisic korun, ¢o boli
najdrahsie vstupenky tohto roku... Pravda, zne-
la slobodne dychajuca, jemne nuansovana hudba
s mnohymi detailmi, v hre telesa sa napokon
snubia najvyssie inStrumentalne majstrovstvo,
zodpovednost, fantazia i spontanna muzikalita.
A k profilu tohto svetoznameho telesa, jedného
z najlepsich na svete, Mozart neoddelitelne patri.
Daniel Barenboim v role dirigenta v§ak nedoka-
zal zahnat dojem, Ze svojimi gestami len oZivuje
dianie na kltcovych miestach a tazi zo skutoc-
nosti, Ze filharmonici hraju inak viac-menej sami.

Po piatich rokoch sa na Prazsku jar vratila
Petrohradska filharménia, najstar$i a naj-
vyznamnejs$i rusky orchester, tentoraz so svo-
jim $éfdirigentom Jurijom Temirkanovom.
Pokial aj tu nastal pocit nejakého rozcéarova-
nia, tak len preto, Ze na programe absentovala
ruskd hudba. Dvorakova Novosvetskd symfo-
nia predsa len nebola interpretovana tak za-

ujimavo, aby zanechala dojem jedine¢nosti
a potvrdila tak svoju jednozna¢nd dramatur-
gicka opodstatnenost. Julia Fischer ako so-
listka Mendelssohnovho Huslového koncertu
e mol op. 64 bola vSak viac nez relevantnym
hostom.

Magdalena KozZena a Kklaviristka Mitsuko
Uchida, to bol idealny tandem. Ich prvé spo-
lo¢né vystupenie pred ceskym publikom malo
zaujimava dramaturgiu a oplyvalo atributmi
skvelej komornej spoluprace. Drobnd, ener-
giou nabitd Japonka, medzinarodne uznavana
solistka, doslova carovala so zvukom. Dokaze
sa prispdsobit solovému hlasu dynamicky, ale
i do najmensich nuans sledovat textové stvis-
losti. Je to idedlny komorny prejav — pevna, ale
zvukovo subtilna opora, prisposobiva, pozorna
avnutorne bohata. Na programe bolo Pt piesni
na texty Friedricha Riickerta od Gustava Mahle-
ra a Messiaenove a Debussyho poetické, hravé,
jemne provokujuce piesne. Tri Bilitine piesne ¢i
Zabudnuté arietty od Clauda Debussyho boli pre
prazské publikum zaujimavym objavom, rovna-
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ko ako Messiaenove Bdsne pre Mi komponované
na texty, ktoré maju byt oslavou duchovnej krasy
manzelského zvizku v katolickom chapani. Pre-
jav solistky bol, ako vzdy, obsazny, putavy a vzac-
ne prosty. Napokon, pohyboval sav teréne, ktory
idealne zodpoveda jej hlasu.

K atraktivnym okamihom Prazskej jari patril
i koncert britského tenoristu Ilana Bostridgea
a tieZ vystupenie sopranistky Edity Grubero-
vej. U umelkyne, ktora pred Styrmi desatrocia-
mi emigrovala z Ceskoslovenska do Raktska
a stala sa v odbore koloratirneho sopranu je-
dine¢nou opernou hviezdou, je obdivuhodné,
ako napriek veku nemilosrdne sa bliziacemu
k obvyklej hornej hranici profesionalnej ka-
riéry odmieta starnut. [ ked sa uZ niektoré tony
obcas neozvu ideélne, je to stale skvelo ovlada-
ny hlas schopny velkych dynamickych a vyra-
zovych kontrastov, nads$tandardnych vysok
a mimoriadnej virtuozity. Vecer sa stal holdom
umeniu tejto slovenskej solistky. Jej operny

M. Uchida, M. KoZena [foto: |. Maly]

recital v Rudolfine zdvihol podla o¢akavania
publikum zo sedadiel. Koncert otvorila zried-
ka uvédzana vokaliza Sldvik a ruZza Camilla
Saint-Saénsa. Nasledovali velké scény z opier
Charlesa Gounoda, Ambroisa Thomasa, Gae-
tana Donizettiho a Vincenza Belliniho, v kto-
rych umelkyna ukazala, Ze je stale schopna
jednoznacne strhnat dramatickym nabojom
v kresbe svojich vaznych postav, ale i precite-
nostou a virtuozitou. Sprevadzal Symfonic-
ky orchester Ceského rozhlasu s dirigentom
Andrejom Jurkeviéom. Posluchacov rozo-
hriali v pristupnom prvopldnovom repertoari
medzihier ako napriklad v Ponchielliho Tanci
hodin. A potom prisli dva pridavky — roztopas-
na scéna komornej Adely zo Straussovej ope-
rety Netopier a nemenej komedialny vystup
Cunegondy z Bernsteinovho Candida. Obidve
¢isla mali brilantnti komediantskd extrovert-
nost a nepdsobili pritom ani trochu rozpacito.
Fanusikovia spevacky maju isto sklon k nekri-
tickosti, ale prazsky koncert by len tazko mo-
hol niekto oznacit za prekro¢enie umeleckého
zenitu. Gruberova je typom spevacky, ktora sa

dokazala drzat svojho odboru a svojej techni-
ky, ¢o jej dopomohlo najprv k oslnujicej sve-
tovej drahe a potom k zachovaniu interpretac-
ného Standardu, o akom sa vécSine spevakov
moze len snivat.

Z tohtoro¢nej Prazskej jari je treba eSte spome-
nut prvy vecer so Smetanovou genidlnou partitd-
rou Moja viast. Tentoraz bol interpretom mlady
rusky dirigent Vasilij Petrenko, $é¢f Kralovskej
filharmonie v Liverpoole. Pred Ceskii filharmo-
niu sa postavil v tejto pozicii ako v poradi dsmy
zahrani¢ny host. Ide o dirigenta stojaceho vo
veku tridsatSest rokov nepochybne na zaciatku
nadpriemernej medzinarodnej kariéry. Nie je za-
tazeny tradiciou, nie je to ani propagator ceskej
hudby, akému by prvy vecer festivalu, pre Cechov
tak trochu kultové zalezitost, bol zvereny takpo-
vediac za odmenu. Napokon Moju viast dirigo-
val ako celok prvy raz... Sesticu symfonickych
basni Petrenko ponal ako velké dielo vrcholného
romantického symfonizmu, pri¢om vlastenecky

D. Barenboim [foto: Ch. Lee]

patos v nom velmi nehladal, a pochopitelne ani
hladat nemohol. Bolo to energické a suverénne
predvedenie, z ktorého vyzarovala mladistva bez-
starostnost, talent i umelecka naroc¢nost. Diri-
gent ani najmenej neposobil bezradne a vysledok
bol viac nez len akymsi kompromisom. Petrenko
viedol precizne hrajuce teleso k Sirokej epickos-
ti a sviZnej$im tempam bez toho, aby sa vytrati-
li potrebné detaily a emdcie, vo Vitave dokonca
siahajuc az k istej impresionistickej naladovosti.
Mimovolne zdoraznil univerzalnost Smetanovej
hudby. Neakcentujuc velké idey dokazal najst
prosty a civilnejsi vyklad.

Petrenko reprezentoval atraktivny model spo-
luprace cudzinca s tuzemskym stiborom. O tyz-
den neskor bol Symfonicky orchester BBC
s Jifim Bélohlavkom nemenej zaujimavym
opa¢nym prikladom. Ocakévania pritom ne-
sklamal. Zatial ¢o v jednom koncerte viedol
obdiv k hre telesa a dirigentovej koncepcii cez
Stvrtii symféniu Bohuslava Martind, pri dru-
hom vzbudilo skuto¢né muzikantské nadSenie
Sukovo Zrdni. Je to partitdra stojaca na pome-
dzi romantizmu a moderny, potrebuje nielen ex-
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presivitu, ale tiez lyrizmus. Oba tieto protipdly
zahrnul Bélohlavek do svojej koncepcie velmi
pdsobivo. Bolo to predvedenie so silnymi emoci-
onélnymi poryvmi, pdsobivé, logicky vystavané
a hlboké. Jiri Bélohlavek vloZil do koncertu svo-
je bohaté hudobné zazemie, ktoré mu umoziuje
adekvatne odkryvat priebeh a vystavbu akokol-
vek zloZitych kompozicii. Vysledok zaujal mak-
kostou, slacikovou sytostou, kultivovanou vyva-
Zenostou a intenzivnou citovostou. Symfonicky
orchester BBC je vysoko profesiondlny, flexi-
bilny subor a jeho skvelé predvedenie Sukovho
Zrdni opat otvorilo otazku, preco sa vlastne vel-
ké skladby tohto autora nehraju u nés Castejsie
a preco ich lepsie nepozna i hudobny svet.

Jeden z poslednych koncertov festivalu ponu-
kol napokon Dvorakovo Rekviem v naStudo-
vani slovenského $éfdirigenta Symfonického
orchestra Ceského rozhlasu Ondreja Lenarda
a tplne poslednymi tonmi tohtoro¢ného festi-
valu boli tony Cajkovského Huslového koncertu
so solistom Pavlom Sporclom a predohry Do-

mov muj Antonina Dvoraka a Sinfonietty LeoSa
Janacka pod taktovkou Zdenka Mécala.

Na buduci rok otvori festival symfonickym cyk-
lom Moja vlast Filharmonicky orchester Fran-
ctzskeho rozhlasu s kanadskym dirigentom
Petrom Oundjianom. V Prahe sa tiez okrem iné-
ho objavi Ensemble intercontemporain z Pariza,
barytonista Matthias Goerne, orchester Acade-
my of St. Martin-in-the-Fields a dirigujuci klavi-
rista Murray Perahia, Mnichovska filharmonia
s dirigentskou legendou Lorinom Maazelom,
Tokijsky metropolitny symfonicky orchester
a Slovenska filharmonia s franctzsky koncipo-
vanym programom. Na zavere¢nom koncerte
vysttipi Ceska filharmonia pod taktovkou rus-
kého dirigenta Vasilija Sinajského. Na festivale
sa tiez predstavia nositelia prvych cien tohtoroc-
nej festivalovej medzinarodnej interpretacnej
sutaze. Su nimi francuzsky violoncelista Victor
Julien-Laferriere a cembalistka Alexandra Ne-
pomnascaja z Ruska.

Petr VEBER
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Belcanto v brokate a museline

Belliniho I Capuleti e i Montecchi v Mnichove

Na prvy pohlad by sa zdalo, ze Belliniho mi-
lostna drama o Rdmeovi a Julii ma v Mnichove
smolu. Vlani v marci zrusila Vesselina Kasaro-
va pre zapal pltc svoje u¢inkovanie v tlohe Ro-
mea len jeden den pred premiérou a v tohtoroc-
nej majovej sérii tohto zriedkavo uvadzaného
diela zasa musela Anna Netrebko pre chorobu
odvolat posledné dve predstavenia. Rakuska
primadona s ruskymi korenimi tak marketingu
divadla pripravila ,,perné“ chvilky, kedZze ceny
vstupeniek na predstavenia s momentalne naj-
ziadanejSou opernou spevackou sveta sa v Mni-
chove predavali s patdesiatpercentnou priraz-

kou. Anna Netrebko v8ak predsa len potesila
mnichovské, po hviezdnych obsadeniach prah-
nuce publikum aspon Styrmi predstaveniami.
Posledné z nich prenasala Bavorska $tatna ope-
ra nazivo aj cez internet a napriek konkurencii
s findlovym zapasom futbalovej Ligy majstrov,
ktory sa konal v Mnichove v tu istu sobotu,
oslovila vy$e dvestotisic divakov.

Kazdé odrieknuté predstavenie vSak prinasa
okrem sklamania aj istd iskru zvedavosti na
zaskok, z ktorého sa neraz vykluje mala senza-
cia v podobe nad o¢akavania kvalitného vyko-
nu mladej zacinajucej spevackej osobnosti. Tak
tomu bolo aj vlani, kedy len dvadsatstyrirocna
Tara Erraught nastudovala part Romea v prie-
behu neuveritelnych piatich dni a premiérové-
mu publiku sa napriek drobnym nedostatkom
prezentovala ako vysoko nadana a talentovana
spevacka s velkou perspektivou. Eri Nakamu-
ra, ktora tentoraz spievala Giuliettu namiesto
Anny Netrebkovej, mé uz s podobnym zasko-
kom svoje skusenosti. Na rozdiel od medzica-
som nie najstihlejSej Netrebko ponukla Mni-
chovcanom étericku, atlu, ba az krehka Giu-
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liettu s obrovskym emociondlnym nébojom,
za ¢o ju publikum odmenilo dlhotrvajicim po-
tleskom za kazdym hudobnym ¢islom.

I Capuleti e i Montecchi napisal Bellini v obdobi,
kedy sa z talianskych opernych domov vytrati-
li kastrati a uvolnili javisko opernym primado-
nam. Pri svetovej premiére v roku 1830 v Be-
natkach zaznamenala obrovské uspechy Giu-
ditta Grisi ako Romeo, potvrdzujic tak svoju
povest vtedajSej najvyznamnejsej belliniovskej
interpretky. Text libreta, ktoré vychadza zo sha-
kespearovskej predlohy, sa opiera ¢iasto¢ne aj
o0 predoslé libretistické spracovania tohto na-

i .

metu. V porovnani s originalom mu vsak chy-
ba mnohovrstvovost, dialogy libostného paru
sa obmedzuju len na tému spolo¢ného tteku
a smrti. Ani partitdra nevykazuje priliSnu origi-
nalitu. Jej hudobny material cerpal Bellini Cias-
tocne zo svojej nie prili§ uspesnej opery Zaira
(1824). Nosnym pilierom Belliniho opery vSak
nie je samotny pribeh, ale emdcie timocené jeho
textom. Ustredné dramatické napitie prameni
v bezmocnosti oboch protagonistov naplnit ich
lubostny vztah. Toto napétie nachadza svoj hu-
dobny nerv v kolorattrach belcanta, ktoré v§ak
na rozdiel od barokového afektového katalogu
nesu pecat jedinecnosti a Zivotnosti postav a st
vlastne kld¢om k ich psycholégii a dramatur-
gickej motivécii ich konania. Koloratary su vy-
sostne dramaturgickym efektom Belliniho hu-
dobného divadla.

Rezisér Vincent Boussard inscenoval tato dra-
mu pomerne staticky. Jeho rézia sa psychologi-
z4cii postav vyhyba. Zbor v kostymoch 19. sto-
ro€ia s vysokymi ¢iernymi cylindrami je takmer
nehybny a obmedzuje sa na spievanie v stoji.
Na zlatom oramovanom javisku postavil scéno-

E. Nakamura [foto: W. Hésl]

graf Vincent Lemaire obrovské schody, ktoré
st dejiskom ansamblovych scén a zaroven mo-
lom pre zboristky v efektnych, no dramatur-
gicky nefunkénych kostymoch z dielne uzna-
vaného médneho navrhéra Christiana Lacroi-
xa. Uzavrety a pomerne zuzeny priestor je voci
spevakom akusticky velmi ziclivy. Nabozensky
konflikt znepriatelenych rodin je vytladeny do
uzadia. Objavuje sa len v podobe §tylizovanej
scény bitky na zadnom prospekte a jazdeckych
sediel efektne visiacich z povraziska. Giuliette,
zmietanej medzi pocitmi lasky k otcine a Ro-
meovi, nepostavil Boussard ziadny balkén, na-
miesto toho ju nechal v prvej scéne
balansovat na velkom bielom umy-
vadle. Vychadzajuc z belliniovskej
hudobno-dramaturgickej koncep-
cie prenechdva rézia inscenaciu
vztahov spevackej virtuozite jed-
notlivych protagonistov. Vesse-
lina Kasarova ako Romeo sa po
nie prave Stastnej minulej sezone
ukazala opét vo vrcholnej forme.
Jej ,,tono chiaroscuro“ vychadza-
juce z tmavsieho sfarbenia hla-
su dodava jej vokalnemu prejavu
v tejto nohavicovej role Stylisticky
atraktivny androgynny osten naj-
ma v prvej scéne, kde sa ako posol
znepriatelenej rodiny snazi upttat
pozornost priam hrozivo rezonu-
jacimi hibkami hrudného registra.
V unisone s Giuliettou vo finale
druhej Casti Se ogni speme é a noi
rapita vynikajico harmonizuje
s vlaénym a mohutnym sopranom
Eri Nakamurovej, ktora okrem
toho zaujala i preciznym ,,messa di
voce“, vysoko kultivovanymi pianami a discipli-
novanym ,appoggiare“. Milovnici krasneho
spevu si v8ak prisli na svoje aj v pripade Di-
mitria Pittasa ako skvelého, ocelovo lesklého
Tebalda, ale aj Anteho Jerkunicu (Cappelio)
a Paula Gaya (Lorenzo).

Dirigent Yves Abel bol vynikajicou oporou
spevakom na javisku. Belliniho nie prili$ oblu-
bujuci domaci orchester uhladil do prekvapivo
zamatovo mikkého zvuku s vynikajucimi sola-
mi kristalovo cistych lesnych rohov, hebkymi
klarinetmi a virtuéznymi violami.

Robert BAYER

Vincenzo Bellini: I Capuleti e i Montecchi/
dirigent: Yves Abel/rézia: Vincent Boussard/
scéna: Vincent Lemaire/kostymy: Christian
Lacroix/Eri Nakamura (Giulietta), Vesselina
Kasarova (Romeo), Dimitri Pittas (Tebaldo),
Ante Jerkunica (Cappelio), Paul Gay (Loren-
zo/Bayerische Staatsoper, navstivené pred-
stavenie 23. 5.
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Britten cereSnickou na zaver sezény

Albert Herring v Kralovskom divadle v Kodani

Kym vo svete sa opery Benjamina Brittena teSia
pretrvavajicej oblube a pravidelne sa dostavaju
na scény opernych domov, u nas pomaly ale isto
upadaju do zabudnutia. Posledny velky po¢in
v ramci splacania dlhu tomuto velkému operné-
mu skladatelovi 20. storoc¢ia — Peter Grimes v ré-
zii Martina Bendika (2005) — sa uz po nedlhom
Case celkom nendpadne vytratil z herného pla-
nu SND a v sti¢asnosti uvadzané detské opera

[foto: N. T. Rydvald]

Komindrik, inak v celkom milej inscenécii Jana
Uli¢ianskeho, moze hajit brittenovské tradicie
na Slovensku len velmi limitovane... Za zavaz-
nymi dielami Benjamina Brittena nam teda na-
teraz ostava len cestovat do zahranicia.

Opera Kralovského divadla v Kodani uvied-
la ako poslednu premiéru aktualnej sezony
Brittenov $tvrty scénicky opus, komicku ope-
ru Albert Herring. Namiesto svojej modernej
budovy, ktora je od roku 2004 jednou z no-
vych dominént mesta a hosti va¢Sinu oper-
nych predstaveni, zvolila priestor Starej scény
— v povodne;j historickej budove Kralovského
divadla z roku 1874. Ta priestorovo i akustic-
ky viac vyhovuje komornému charakteru diela
(absentuje v iom zbor a sdlistov sprevadza iba
12-¢lenny ansambel), pricom zanedbatelné nie
sa ani historické savislosti. V septembri 1949,
dva roky po premiére opery na festivale v Glyn-
debourne, hostovala totiZ spolo¢nost English
Opera Group v ramci svojho turné prave vtom-
to divadle a pod taktovkou samotného Brittena
uviedla jeho opery Zneuctenie Lukrécie a Albert
Herring (zéznam kodanského predstavenia
s Peterom Pearsom v tlohe Alberta vysiel i na
CD spoloc¢nosti Nimbus Records).

Podobne ako v Peterovi Grimesovi a v Britteno-
vych neskorsich operach, aj v pripade Alberta
Herringa stoji v popredi otazka jednotlivca vy-
¢leneného urcitym spdsobom zo spolocnosti.
Libretista Eric Crozier si zdkladnt dejovu liniu
vypozical z novely Guya de Maupassanta Mld-
denec pani Hussonovej, umiestnil ju vsak do

prostredia Brittenovho rodného Suffolku a od-
stranenim tragického zaveru ju premenil na
usmevny pribeh. Po tom, ¢o sa mestskym hono-
rabilitam na cele s Lady Billowsovou nepodari
najst vhodnu kandidatku na titul ,,majovej kra-
lovnej“, ten ma patrit najcnostnejsSiemu dievca-
tu v meste, rozhodnu sa za ,,majového krala“
zvolit plachého a trochu naivného dedinského
dobraka Alberta Herringa. Udalosti v§ak na-

beru neo¢akavany priebeh — potuzeny rumom,
ktory mu pocas oslav primiesali do népoja jeho
dobrosrdeé¢ni priatelia, sa mladik po prvykrat
v Zivote rozhodne vyrazit do mesta a uZit si za
peniaze ziskané od Lady Billowsovej. Ked sa
na druhy den nevrati domov, rozsiri sa panika
a celé mesto ho zacne povazovat za mftveho.
Pravda vyjde najavo, az ked'sa, vytriezvejuc z al-
koholického opojenia, odrazu zjavi uprostred
smutiaceho zhromazdenia, prizna svoje no¢né
dobrodruzstvo, no zaroven vykri¢i vSetkym ich
malomestskd obmedzenost. Potom sa pokojne
vracia k svojej praci, obohateny o dovtedy nepo-
znany pocit vlastného sebavedomia.

Inscenécia britského reziséra Keitha Warne-
ra, ktory sa v tejto sezoéne v Kodani podpisal aj
pod produkciu Wagnerovho Parsifala, nema
ambiciu pribeh aktualizovat ¢i postvat do inej
roviny. S tym koreSponduju aj scéna a kosty-
my Julie Miierovej reflektujuce dobu konca
19. storocia. Napriek tomu toto bezmala 3 ho-
diny trvajice predstavenie nie je nijakou sta-
rosvetskou komédiou. Divacky zazitok plynul
predovsetkym z toho, ako sa tvorcom insce-
nacie podarilo vypointovat jednotlivé situécie
Crozierovho libreta. S vynimkou Albertovho
monoldégu v 2. dejstve ma opera konverzacny
charakter a vdaka pomerne rozsiahlym scé-
nam vo velkej miere stoji a pad4 na hereckom
umeni spevackych protagonistov. Tymi boli
z véacsej Casti domaci solisti na Cele s vSestran-
nym tenoristom Gertom Henningom-Jense-
nom, ktory dokonale vystihol titulnt postavu
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nielen vdaka svojmu mladistvému vzhladu, ale
i schopnosti presvedc¢ivo zachytit vyvin cha-
rakteru od lyrickej polohy prelaknutého mla-
dika az k dramaticky vypéatému prejavu muza
uvazujuceho nad zmyslom svojho Zivota. Ylva
Kihlberg a Johanne Bock sa skvelo nasli v
tandeme prisnej lady a jej klebetnej sltuzky Flo-
rence, ostro vykreslené charaktery primatora
Upforda, policajného dostojnika Budda, uci-
telky Wordsworthovej a pani Herringovej zasa
skvelo stvarnili Bengt-Ola Morgny, Sten By-
riel, Gisela Stille a Hanne Fischer. Ako hostia
sa predstavili britski barytonisti Eric Roberts
v herecky prepracovanej ulohe vikara Ged-
ga a Philip Smith v tlohe Albertovho priate-
la Sida. Jeho partnerke Nancy dala divadelnu
podobu pdsobiva Svédska mezzosopranistka
Elisabeth Jansson. Osobitna pozornost si za-
sluhuje precizne hudobné nastudovanie Ro-
landa Boera. Nemecky dirigent, ktory minuly
rok okrem iného na seba upozornil nastudova-
nim Mozartovej Carovnej flauty v milanskej La
Scale, viedol ansambel tak, ako to predpisuje
skladatel — spoza klavira, sprevadzajic na nom
recitativy solistov. Dianie na javisku i v orches-
tralnej jame mal pritom po cely ¢as pevne pod
kontrolou, odkryvajuc mnozstvo hudobnych
nuans, ktorymi je Brittenova partitira popre-
tkavana (aleatoricky koncipované vokalne an-
samble, parodické fugata podciarkujtce tsluz-
nu konverzaciu, tristanovsky akord komentu-
juci Albertov napoj ¢i koncertantne ladené in-
Strumentalne intermezza). Vykon ¢lenov Dan-
skeho kralovského orchestra nemozno oznacit
inak ako exportny a aj vdaka nim mal cely vecer
punc skuto¢ného hudobného bonbdnika.

Na zaver sa vratme eSte na Slovensko. Na scéne
Slovenského narodného divadla sa opera Albert
Herring objavila vroku 1967 (rézia J. Gyermek,
dirigent V. Malek) a u dobove;j kritiky zazname-
nala pozitivny ohlas. Pred niou sa z Brittenovych
opier u nas uviedol eSte Sen noci svdtojdnskej
(1962), a po nom okrem tivodom spominanych
uz len Zobrdcka opera (1977) a Zneuctenie
Lukrécie (1988). Dalsie, ako napr. Billy Budd,
Turn of the Screw a Smrt' v Bendtkach, este len
¢akaju na svoju slovenskt premiéru. Ostéava ve-
rit, Ze sa ich niekedy do¢kame.

Juraj BUBNAS

Benjamin Britten: Albert Herring/hudob-
né nastudovanie: Roland Boer/rézia: Keith
Warner/scéna a kostymy: Julia Mier/Gert
Henning-Jensen (Albert Herring), Ylva
Kihlberg (Lady Billows), Johanne Bock
(Florence Pike), Philip Smith (Sid), Elisa-
beth Jansson (Nancy), Eric Roberts (Mr.
Gedge), Sten Byriel (Mr. Budd), Bengt-Ola
Morgny (Mr. Upford), Gisela Stille (Miss
Wordsworth) a i./Opera Kralovského divad-
la, navs$tivené predstavenie 22. 5.
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Drazdanské hudobné slavnosti

»Hudba je tak bohatd, Ze nechd vyblednut
i skvosty monarchii a knieZatstiev, ktoré jej po-
mohli vzniknit... Odhalte s nami nevyCerpatel-
nu silu hudby, ktord reprezentuje trojuholnik
Viedernt — Budapest — Praha od doby baroka
cez éru cisdrovnej Mdrie Terézie a monarchie
az podnes,” takto oslovil publikum v struc-
nom predhovore v programovom bulletine
intendant drazdanského festivalu, popredny
violoncelista Jan Vogler. Festival, ktory trval
tri tyzdne (11. 5.-2. 6.) a ponukal nepreberné
mnozstvo podujati, sa niesol tohto roku v in-
tenciach témy ,,Srdce Eurépy“. Nie je mozné
uviest vSetko, ¢o sa na festivale dialo, ani spo-
menut vsetky orchestre, dirigentov, komorné
telesd, solistov ¢i tane¢né programy. Ak zvlast

Staatskapelle Dresden s Ch, Thielemannom
[foto: M. Creutziger]

spomeniem virtu6znu ludovi hudbu z Madar-
ska, mé to svoj osobitny dovod. Interpretom
bol subor Muzsikas hrajuci nielen hudbu
vSetkych madarsky hovoriacich regionov, ale
aj tradi¢nu hudbu balkanskych a karpatskych
oblasti. Subor Muzsikas vystupil v ramci
programového bloku s nazvom ,,Donauklédn-
ge* (Dunajské zvuky). Patril do neho i koncert
rakuskych The Philharmonics, dalej vystupe-
nie moldavského saboru pod vedenim famoz-
nej huslistky Patricie Kopatchinskej a koncert
Ceskej filharménie (i ked suvislost Prahy s
Dunajom ostala pre mna zahadou). Do uve-
deného trojuholnika hlavnych miest vSak bez
pochyby patri i Bratislava. V programe som
vSak marne hladala umelca ¢i skladatela zo slo-
venskej ¢asti dunajského regionu. Napriek via-
cerym alternativam hudobnikov, ktori by isto
obstali i v mimoriadne silnej medzinarodnej
konkurencii, sa do dramaturgie ni¢ zo Sloven-
ska nedostalo. Ba vlastne ano, predsa, i ked,
ako povedal Hornicek, len ako ,,dobre utajené
husle“. Rakusky subor The Philharmonics po-
zostavajuci zo solistov Viedenskej filharmonie
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zalozil Slovék, koncertny majster Tibor Ko-
va¢ pochadzajuci z Levic. Pod jeho vedenim
sa otvoril poslucha¢om ocarujuci svet tonov
od Liszta a Dvoraka cez Brahmsa a Lehara az
k Fidlikantovi na streche. Av pridavkoch oslnili
dalsi dvaja slovenski ¢lenovia suiboru — Roman
a Frantisek Janoskovci. Skutoc¢na, oficial-
na reprezentacia Slovenska vsak na festivale
chybala. Nemézem si pomdct, ale pri hladani
odpovede na tento problém sa okrem iného
vynara i pochybnost o nasich marketingovych
a lobistickych schopnostiach.

Inak, cely festival mal skvela aroven. Bol velko-
lepy a bude eSte dlho rezonovat v tomto meste
hudby, kde sa vlastne i bezné koncerty pocas
sezony nesu povicsine v znameni umeleckych

superlativov. Do tejto kategorie patrili i dva pred-
festivalové vecery so Séchsische Staatskapelle
Dresden. Na jednom z nich uviedol 85-ro¢ny
dirigent Herbert Blomstedt s udivujucou mla-
dickou energiou a vyzretou koncepciou naro¢nu
Brucknerovu 5. symfoniu a na druhom sa dalsia
legenda, takmer 85-ro¢ny Sir Colin Davis (Cest-
ny dirigent orchestra) predstavil zasa s Cisto
mozartovskym programom. Mat moznost zaZit
takéto dirigentské osobnosti v ich najzrelSom
$tadiu interpretacnej tvorby patri nepochybne k
$tastiu a k hviezdnym momentom. Takych vSak
bolo aj na nasledujucom festivale velké mnoz-
stvo. Dramaturgicky dominovali v programoch
diela skladatelov, ktori zili ¢i tvorili vo Viedni,
Budapesti a v Prahe, pripadne na Gzemi krajin,
ku ktorym tieto metropoly patria. K Mozartovi
a Brucknerovi tak pribudli Beethoven, Schu-
bert, Brahms, Liszt, Smetana, Dvorak, Janacek,
Strauss, Mahler, Schonberg, Berg, Bartok, Kur-
tag, Ligeti, Kopelent, Smolka, Vostrak a dalsi.
Nechcem sa rozpisovat o skvostnom Mozartovi
Viedenskych filharmonikov s Danielom Baren-
boimom, ani o divokom klavirnom Mozartovi ¢i

hortckovitom Lisztovi v podani Hélene Grimau-
dovej, ani o zavratnom Bartokovom Zdzracnom
mandarinovi Valerija Gergieva s Orchestrom
Mariinského divadla. To st veli¢iny z hudob-
ného Olympu a je mozné pocut ich opédtovne
na roznych miestach. Chcela by som upriamit
pozornost na iné vynimo¢né momenty festivalu
spojené so subormi ¢i interpretmi, ktori si cestu
na Parnas eSte len razia, i ked velmi vyrazne a jed-
noznacne. Vyluéne Brahmsovej hudbe venoval
svoje vystupenie Curtis Symphony Orchestra
z Philadelphie, orchester zloZeny z mimoriad-
ne nadanych mladych hudobnikov, ktory sa
predstavil pod taktovkou Roberta Spana. Za-
videniahodny elén, energia, technicka dokona-
lost a muzikalita zucastnenych nechala vyzniet

Brahmsovu 2. symféniu D dur op. 73 v plnej nad-
here, so sugestivnou dynamikou a kontrastmi.
Este vac¢Smi ale ocarila interpretacia Brahmsov-
ho Dvojkoncertu pre husle, violoncelo a orchester
a mol op. 102 . Soélisti, huslista Ray Chen a vio-
loncelista Jan Vogler, zahrali koncert akoby na
jednom nastroji, Brahmsove melddie plynuli
z nastroja do néstroja bez akychkolvek zlomov,
ako keby ich hral jeden hudobnik. Absoluto-
rium si na festivale ,,vymuziciroval“ aj z Norska
pochadzajuci klavirista Leif Ove Andsnes. Ako
solista a dirigent v jednej osobe predviedol v ram-
ci jedného koncertu dva Beethovenove klavirne
koncerty (¢. 1 op. 15 a & 3 op. 37), a to tak vni-
mavo, virtuézne a muzikalne, Ze nie je jednodu-
ché n4jst i v medzinadrodnom kontexte paralelu.
Idealneho orchestralneho partnera nasiel pritom
v skvelom Mahler Chamber Orchestra. Medzi
dvoma ,,Beethovenmi®, piliermi klavirneho kla-
sicizmu, zaznel Stravinského neoklasicky Apol-
lon Musagete. Bez dirigenta, perfektne a okdz-
lujuco! Iba niekolko hodin po tomto koncerte
nastupila na to isté pddium v Semperovej opere
Ceska filharménia s nemeckym dirigentom In-
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gom Metzmacherom. Nepochybne vynikajaci
orchester mal smolu, Ze vystupoval po mahlerov-
coch s Andsnesom, ktori ho jednoducho zatieni-
li. Cesi posobili unavene, akoby hrali iba v ramci
povinnej sluzby. Novy svet hudby a hudobnikov
reprezentovalo mladé ceské Kvarteto Pavla
Haasa. Smetanovo Sldcikové kvarteto ,,Z mdjho
zZivota“ a Schubertovo Kvarteto ,,Smrt a dievéa“
boli v interpretacii Styroch hudobnikov plné vas-
ne a dynamiky. Podobne zap6sobilo i v Berline
sidliace Artemis Quartett. V ich podani sa do-
stalo Haydnovym, Bartokovym a Schubertovym
kvartetdm fascinujicej Strukturalnej priehlad-
nosti, dramatizmu a jedine¢ného zvukového
obrazu. V rovine superlativov bodoval i piesiio-
vy vecer rakuskej mezzosopranistky Angeliky
Kirchschlagerovej s klaviristom Helmutom
Deutschom, byvalym komornym partnerom
takych umelcov ako Brigitte Fassbaender ¢i
Hermann Prey. Jeho klavir fascinoval a Angeli-
ka Kirchschlager dokézala pri fiom viacero veci
naraz: ,,predat® samu seba, prisposobit svoj hlas
obsahu piesni, bez kostymu a gestikulacii ich
zahrat, vytvorit z hudby a kratuckych textov neu-
veritelne intenzivne napétie, hlasovou technikou
a emocionalnostou prejavu dosiahnut grandioz-
ne hudobné momenty. A kolko réznorodosti
priniesla na pédium v priebehu jedného vecera:
sedem jednoduchych piesni Franza Schuberta,
Sest Mahlerovych piesni stojacich kdesi na roz-
hrani zZivota a smrti, sedem trochu odlah¢enych
piesni Johannesa Brahmsa a napokon pat intim-
nych piesni klavirneho a orchestralneho démona
Franza Liszta, ktoré ma sotvakto v repertoari

a malokto ich pozna. Podobne ako Kirchschla-
ger a Deutsch patri do viedenskej hudobnej scé-
ny aj britsky huslista Daniel Hope. Jeho husle
vSak zneju v8ade na svete a jeho nahravky boli
ohodnotené najvy$$imi oceneniami. S nemenej
znamym klaviristom Sebastianom Knauerom
ponukol Hope pozoruhodny koncert s dielami
Mendelssohna Bartholdyho, Schulhoffa, Stra-
vinského, Ravela, Daubnera, Weilla a Gershwi-
na, teda skladatelov, ktorych hudbu alebo aspori
Castz nej nebolo pocas nacizmu mozné z rdznych
dovodov uvadzat. Je obdivuhodné ako prirodze-
ne, s nadhladom a interpretacne dokonale vyznel
tento dramaturgicky pozoruhodny pocin. Publi-
kum, mimochodom festival predal 94 % vstupe-
niek, bolo v tomto pripade rovnako vdac¢né ako
za ,,ostrielané* symfonické veldiela Dvoraka ¢i
Brucknera. Od oboch tychto skladatelov zazneli
na festivale ich genidlne 6sme symfénie. Dvora-
kovu Osmu priviezla so sebou Filarmonica della
Scala s pozoruhodnym Danielom Hardingom
za dirigentskym pultom, Brucknerovu Osmu
zasa domaca Sachsische Staatskapelle Dres-
den s nemeckou dirigentskou hviezdou Christia-
nom Thielemannom. Po odzneni jeho Bruckne-
ra sav Semperovej opere ni¢ nepohlo, jeden a pol
hodiny fascinacie si Ziadalo dozvuk v hrobovom
tichu. Az po uvolneni napitia bolo publikum
schopné na velkolepu kre4ciu reagovat...

Hoci je tohtoro¢ny festival uz minulostou, ne-
mam pocit, ze sa naozaj skoncil. Ked pisem
tieto riadky, permanentny hudobny maratén
v Drazdanoch pokracuje skvelymi interpreta-
ciami a hudbou skladatelov patriacich tiez do

Ziirich - divadlo istot i prekvapeni

Opernhaus Ziirich je neodskriepitelnou znac-
kou kvality, a to bez ohladu na to, kto stoji mo-
mentalne na Cele tejto institucie. V sucasnosti
dochadza aj v tomto divadle k zmenam. Ale-
xandra Pereiru po dvoch desatrociach strieda
v intendantskom kresle Andreas Homoki. Na
miesto $éfdirigenta Daniela Gattiho prichadza
hudobny riaditel Fabio Luisi. Velké osobnos-
do nej vstupuju. Tomu sa hovori kontinuita na
najvy$$ej moznej urovni.

Zirisské opera je znama velkym mnoZstvom
premiér a obnovenych inscendcii v sezdne.
V tej prave skoncenej uzrelo publikum trinést
novych titulov. Jednym z poslednych bol v méji
po prvykrat vo Svajéiarsku uvedeny Poliuto od
Gaetana Donizettiho. Predzvestou nekonvenc-
ného vizuélneho ponatia bolo obsadenie insce-
na¢ného timu na cele s mladym a dnes azda
najvybojnej$im talianskym rezisérom Damia-
nom Michielettom. StraZcom hudobnej tra-
dicie bol doyen svetovej dirigentskej galérie,
s Zirichom uz 54 rokov spéty Nello Santi. Aj
napriek jeho obdivuhodne dlhej kariére na-
Studoval Poliuta po prvy raz. Paradoxne, pra-
ve on ,,prihral“ pred vyse polstoro¢im cerstvo
objavenu partitdru tohto diela vtedajSiemu
ziiri$skému §éfovi Herbertovi Grafovi, ktory
ju potom reziroval v legenddrnom nastudo-

vani milanskej La Scaly s Mariou Callasovou
a Francom Corellim v hlavnych tlohéch. Bolo
to pod taktovkou Antonina Votta, ktory zaci-
nal ako korepetitor u Artura Toscaniniho. Ten
je zasa najvacsim idolom Santiho, takze kruh
sa akoby uzatvoril. Aj tato informacia zaznela
v polhodinovom dramaturgickom tvode pred
predstavenim.

Damiano Michieletto neostal povesti nonkon-
formného tvorcu nic dlzny. Z pribehu prenasle-
dovanych krestanov odohravajuceho sa v oku-
povanom Arménsku okolo roku 257 nésho le-
topoctu abstrahoval tému konfliktu jednotlivca
so §tatnou mocou. Zamerom tohto reZiséra je
zakazdym hladat motivy prepojenia insceno-
vanych opier s dneSkom. Rimske impérium
s Jupiterskym kultom predstavuje v o¢iach Mi-
chieletta represivnu spolo¢nost tvrdo potlaca-
jucu individudlne slobody, ludské i naboZen-
ské. Samotné Donizettiho dielo tiez zaZilo na
vlastnej kozi tvrdd ruku cenzury, ked ho krat-
ko pred planovanou neapolskou premiérou za-
kazali. Na javisko sa dostalo azZ v PariZi v novej
verzii s nazvom Les Martyrs (1840) av sklada-
telovej domovine zaznelo po prvy raz osem me-
siacov po autorovej smrti.

Inscenécia Poliuta vytlac¢a akcentom na spolo-
¢ensko-politické podobenstvo romanticka li-
niu z hlavnej kolaje, ¢o podporuje aj samotna
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srdca Eurépy. Spomeniem aspon vecer uspo-
riadany spolkom Sichsiches Vocalensemble
Dresden s dirigentom Matthiasom Jungom.
Desatrocia zanedbané, romantickymi odvaz-
nymi harméniami a nadhernymi kantilénami
presytené Schumannove oratérium Raj a Peri
odznelo na mieste, kde skladatel v Drazdanoch
posobil. Tri zbory, Sest solistov a orchester
Neue Elbland Philharmonie vytvorili zaroven
famozny ramec k oficialnemu aktu umiestne-
nia pamétnej dosky na budove, v ktorej Schu-
mann dirigoval viaceré svoje diela.

A na Uplny zaver este zmienka o jednom pozo-
ruhodnom podujati v Semperovej opere. V ten
isty der1 a v tu istt hodinu, ked odznel v Krizo-
vom kostole zavere¢ny koncert festivalu s Filar-
monica della Scala, uskutocnil sa v Semperovej
opere koncert, ktory by bol byval nielen skvelym
zakoncenim festivalu, ale bol by zaroven obsa-
hovo naplnil aj jeho motto. Zazneli na iom dve
malo zname diela: Szymanowského Koncert-
nd predohra op. 12, Zemlinského fantézia pre
orchester Die Seejungfrau a Koncert pre husle
a orchester e mol Mendelssohna Bartholdyho.
Solistkou bola Julia Fischer, $pickova huslist-
ka so slovenskymi korefimi, dirigentom medzi-
néarodne vysoko ceneny Slovak Juraj Val¢uha.
Ich muzicirovanie so Sachsische Staatskapelle
Dresden oznacila doméca kritika za bezhranic-
né. Bol to jeden z najposobivejsich vecerov celej
koncertnej sezony. Uskutoc¢nil sa iba na inej ko-
[aji, nie festivalovej, bohuzial!

Agata SCHINDLER

vyprava Paola Fantina a kostymy Carly Tetio-
vej, ktoré maja daleko od historizujucich rea-
lit. Viac tvorcovia pracuju so symbolikou, viac
sa in§piruju ndzvom prepracovanej verzie, tak-
ze celé ich vypoved je nasiaknuta martyriom
a desivymi viziami. Uz prvé dejstvo, krst, sa ne-
odohrava v katakombach jaskyne, ale v dusnej
tovarni s osadenstvom odetym do jednotnych
zelenych montérok. Medzi Zivymi su aj make-
ty ludi, ktorych rézia neskor symbolicky vyu-
ziva v inych situaciach. Prichod radikélneho
protikrestanského prokonzula, vojnou telesne
postihnutého bojovnika, sprevadza zdvihnu-
tie mohutnej tribuny naplnenej sfanatizova-
nou masou (efekt slepo poslichajuceho davu
je vinscenacii priznacny), pred ktorou Severo
spoznava, ze jeho byvala laska sa stala manzel-
kou nedavno pokrsteného Poliuta.

Callistene, Jupiterov velknaz, je hlavnym in-
trigdnom a motorom zla, v prenesenom Mi-
chielettovom vyklade symbolom tvrdej, mani-
pulujtcej moci. Do krvavého nasilia je vystup-
fovana scéna mucenia Nearca, rozhodnutého
zomriet pre vieru, s ¢im kontrastuje jeho do-
jemna scéna s Paolinou. Dramaticky vygrado-
vany a s vyraznymi naturalistickymi prvkami
je ladeny cely zaver opery. Scéna je rozdelena
na hornu ¢ast s triblinou a spodnu ¢ast, s krvou
presiaknutym vézenim pod cirkusovou aré-
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Poliuto [foto: S. Schwiertz]

nou. Inscendcia, ktord vyvolala vela polemiky
i protestov, je prave pre svojbytnost vykladovej
licencie prikladom, ako z davnej témy mozno
vytvorit napété divadlo. Nie sice celkom real-
ne, no v symbolike nad¢asové.

Dirigent Nello Santi je skutoénym milac¢ikom
domaceho publika. Uvitacie bravo dostal len
¢o sa zjavil za pultom, dalSie po predohre a naj-
mocnejsie na zaverecnej klanacke. Jeho koncep-
cia (kombinujuca obe verzie diela a zahfnajuca
aj predohru s unikatnymi $tyrmi fagotmi) bola
racionalna, vedena dramatickou silou partit-
ry, vypracovand v tempovych a dynamickych
detailoch. K dispozicii mal v hlavnych ulohach
Cisto talianske obsadenie, ktorému dominoval
baryton Massima Cavallettiho ako Severa. Ob-
jemny, farebny material a prikladné frazovanie
boli vychodiskom hudobnovyrazovo i herecky
komplexného portrétu rozporuplného hrdinu.
Pevné vysky, dramaticky naboj v hlase a Stylova
kantiléna Massimiliana Pisapiu (Poliuto) na-
hradili aj ist¢ manko farebnej vricnosti jeho te-
noru. S partom Paoliny sa ¢estne, s pésobivymi
kontrastmi medzi dramatickymi a lyrickymi pa-
sazami, vyrovnala Fiorenza Cedolins. Miesta-
mi prekazalo v jej tone len priliSné vibrato. Vy-
razny portrét Callistena vykreslil Riccardo Za-
nellato a v charakterovej ulohe Nearca sa do
medzinarodného obsadenia rovnocenne, hla-
sovo i herecky, vélenil slovensky tenorista Jan
Rusko, ¢len tamojsieho operného Studia.
Druhym navS$tivenym predstavenim bola Puc-
ciniho Bohéma, obnovena produkcia spred
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siedmich rokov, ktora si vdaka svojej univer-
zalnosti, inscenacnej zdrzanlivosti a absenciou
akychkolvek provokativnych zasahov udrZziava
pozornost publika. Za jej vizualny tvar zodpo-
vedaju belgicky rezisér Philippe Sireuil a scé-
nograf Vincent Lemaire. Vybavili ju zaklad-
nou dejotvornou charakteristikou, kontrastmi
pre jednotlivé obrazy a situécie, takze sa do nej
bez problémov adaptuji nové obsadenia. Za
dirigentskym pultom stdl Massimo Zanetti,
ktory dal veceru velmi Gcinny, v dynamike tie-
novany a v tempdach vyhroteny dramaticky tah.
O ¢o brisknejsie boli ansamble, o to emotivne;j-
Sie zaposobili lyrické arie a scény.

Ak sa v predstaveni zide $pickovéa zostava pro-
tagonistov (tentoraz takmer anticipovala ob-
sadenie bliziaceho sa Salzburského festivalu),
stava sa Bohéma vyslovenym magnetom pre
publikum. Polsky tenorista Piotr Beczata (Ro-
dolfo) je nielen favoritom ziiri§ského publika,
ale aj majitelom slne¢ného, vo vyske zZiarivého,
v stredoch naruzivo sfarbeného hlasu, ktory aj
typovo dokonale napliiia iltiziu mladého basni-
ka. Rovnocenného partnera mal v Massimovi
Cavallettim (Marcello), ktory deni po Poliutovi
dokézal potvrdit svoju skvelu formu, jedinec-
nu techniku i timbre vokalneho néstroja (bary-
ton). Mlada americka sopranistka Ailyn Pérez
ako Mimi bola svojim tmavs§im, sytym a emo-
ciami nabitym sopranom tretim pilierom ve-
Cera. S intenzivnym vyrazom v§ak predniesol
ariu Collina aj Riccardo Zanellato, a tak iba
Eva Liebau (Musetta), napriek interpretacnej

korektnosti, bola zjavenim akoby z iného, mo-
zartovského sveta.

Ziiri§sky Opernhaus ostava atraktivnym di-
vadlom aj pod novym umeleckym vedenim.
V prvej premiére novej sezony, v Janackovej
Jej pastorkyni, sa v postave Stevu objavi i nas
Pavol Brslik, ktory sa neskor vrati do operné-
ho domu ako Don Ottavio. Po sérii predstave-
ni Roberta Devereuxa sa so svojou novou rolou
(Belliniho Cudzinka) objavi aj Edita Grubero-
vé a vo viacerych predstaveniach vystupi tak-
tiez absolventka VSMU Ivana Ruskova.

Pavel UNGER

Gaetano Donizetti: Poliuto/dirigent: Nello
Santi/rézia: Damiano Michieletto/scéna:
Paolo Fantin/kostymy: Carla Teti/ Massimi-
liano Pisapia (Poliuto), Fiorenza Cedolins
(Paolina), Massimo Cavalletti (Severo), Ric-
cardo Zanellato (Callistene) a i./Opernhaus
Ziirich, navstivené predstavenie 9. 6.

Giacomo Puccini: La bohéme/dirigent: Mas-
simo Zanetti/rézia: Philippe Sireuil/scéna:
Vincent Lemaire/kostymy: Jorge Jara/Piotr
Beczala (Rodolfo), Ailyn Pérez (Mimi), Mas-
simo Cavalletti (Marcello), Eva Liebau (Mu-
setta), Riccardo Zanellato (Colline), Chey-
ne Davidson (Schaunard) a i./Opernhaus
Zirich, navstivené predstavenie 10. 6.
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Medzi banalitou a genialitou

12. ro¢nik Mnichovského bienale nového hudobného divadla

Zatial ¢o je Bavorska $tatna opera vlajkovou
lodou kulttrnopoliticky nezavislého a finan¢ne
silného Bavorského $tatu, dalSia mnichovska
operna scéna, Staatstheater am Gértnerplatz
je financovana najmé z mestskej pokladnice.
Oproti viac-menej konzervativnemu reperto-
aru Statnej opery s jej tradiciu oblubujicim
publikom sa opera mesta Mnichov na Gért-

a najpestrejSich mestskych Stvrti, rada vy-
medzuje ako scéna blizka [udu a mestu. Tato
kultdrna rivalita medzi liberalnou metropo-
lou a konzervativnym Bavorskym S§tatom sa
odraza aj v dalSom mnichovskom hudobno-
-divadelnom projekte, Mnichovskom biena-
le nového hudobného divadla (Miinchener
Biennale fiir neues Musiktheater), ktoré v roku
1988 zalozil na Slovensku nie prili§ znamy, no
pre 20. storocie enormne vyznamny (operny)
skladatel Hans Werner Henze. Dramaturgia
tohto azda najvacSieho eurdpskeho festivalu
nového hudobného divadla si za motto svojho
12. ro¢nika (3.-19. 5.) zvolila titul opery Fran-
za Schrekera z roku 1912 Vzdialeny zvuk (Der
ferne Klang). Mladym skladatelom a sklada-

telkdm, ktori svoje javiskové diela predstavili
v méji tohto roku, slazilo ako tematicka nit pri
pokuse o nové definovanie priestoru operného
zanru. ,Vzdialeny zvuk“ sa pokusila zachytit
a vymedzit pomerne rdznoroda splet hudob-
nych a divadelnych projektov, v ktorej sa vyni-
mali najma tri celovecerné hudobnodramatické
produkcie: Mama Dolorosa Kérej¢anky Euny-
oung Kimovej, LAbsence Sarah Nemtsovovej

a Wasser Arnulfa Herrmanna. Pocas troch
tyzdnov sa stal Mnichov pokusnym laborato-
riom zvukov a harmonii, experimentalnych
hudobnodramatickych konceptov a drama-
turgii. Ten, kto bol zvedavy na netradi¢né ja-
viskové vyklady, vsak zostal sklamany. Ci uz
z nedostatku finanénych prostriedkov alebo
chybajucej odvahy, vSetky diela prerozpravali
rezijné timy az prekvapivo tradi¢nymi insce-
na¢nymi poetikami a mnohé mensie projekty
uvedené mimo hlavného programu festivalu
spadali skor do kategoérie performance nez
divadla. Miniopery z cyklu Nucleus, ktoré vo
forme niekolkominuatovych skecov ¢i ndhodne
pdsobiacich aranzmanov tvorili malé entrée
pred hlavnym veéernym programom, pozosta-

ZAHRANICIE

vali raz z viac, inokedy z menej zrozumitelného
spevu a komorného néstrojového obsadenia
anemuseli sa vzdy pacit. Ich zvukové posolstvo
nejednému posluchacovi nepripadalo ani tak
vzdialené ako skor cudzie.

Skladatelka Eunyoung Kim sa vo svojej prvej
celovecernej kompozicii Mama Dolorosa nes-
nazila o import ,vzdialeného zvuku“ z rodnej
Korey. Pribeh matky, ktorej sa po niekolkych

L’Absence [foto: R. Koernig]

neuspe$nych pokusoch a umelych preruse-
niach tehotenstva konecne podarilo porodit
vysneného muzského potomka, by sa podla
slov libretistky a rezisérky Yony Kimovej mo-
hol odohrat v ktorejkolvek svetovej metropo-
le. Nervdzne ostindta a cyklicky vybi¢ované
akordické postupy v mimoriadne hutnom zvu-
kovom obraze (orchester Statneho divadla
v Braunschweigu pod taktovkou Sebastiana
Beckedorfa) skutoc¢ne sprostredkovali pulzu-
juci zivot modernej metropoly bez folkloristic-
kého koloritu Dalekého vychodu. Pribeh opicej
lasky matky a starej matky k synovi a vaukovi
kon¢iaci vrazdou z roztopase bol inscenovany
charakteristickou pestrofarebnou dravostou
anime $tylu odkazujuc jasne na azijsku vizual-
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nu estetiku, v ktorej dostali miesto aj moderné
komunika¢né média. Plazmova obrazovka
s Budhom, pred ktorym padala matka na ko-
lené dufajuc v splnenie Zelania po potomkovi
s ypsilonovym chromozémom, a ,,smartfon®,
na ktorom unudena pubertiacka lascivne
ukazovala medzicasom sexualne dospelému
synatorovi od susediek svoje intimne fotogra-
fie, boli podarenou kritikou chorobnej kon-
zumécie virtuélnej reality. Svojou tematikou
tragické libreto v§ak v podani Yony Kimovej
vyustilo do skurilnej a miestami az komickej
rekonstrukcie miesta ¢inu (protagonistami
boli kultivovana sopranistka Rebecca Nelse-
nova a neobycajne robustny, herecky zdatny
a hlasovo ohybny kontratenorista Daniel Glo-
ger v ulohe asexualnej starej matky).

Zatial ¢o sa Mama Dolorosa napriek verba-
lizovanému zameru autoriek predsa len vy-
dala na cestu za vzdialenym zvukom, i ked
len v geografickej rovine, berlinsky profesor
kompozicie, analyzy a inStrumentacie Arnulf
Herrmann si bol svojou poziciou istejsi. Jeho
opera Wasser bola ponorom do snového sveta
Roberta (tvarny tenorista Sebastian Hiibner),
obchodného cestujuceho, ktory uviazol v izbe
istého hotela. Po kratkom intermezze sa zadna
stena rozostupuje a Robert vpadne do sno-
vého sveta ako vystrihnutého z Lynchovych
psychologickych filmovych snimok. Medzi
obrovskym akvariom, vytahom a starozitnou
telefonnou budkou (rézia Florentine Klep-
per, scéna Adriane Westerbarkey) stretava
samého seba, a to hned Stvornasobne. Okrem
rozStvrteného alter ega sa mu vSak prisni i jeho
stard laska Katja (lyrickd Sarah Maria Sun),
vamp v ¢ervenych lodi¢kach na pekelne vyso-

kych podpitkoch. Rozlozené akordy a zblnkot
polténov sa rozlievali pomocou umne rozosta-
venej techniky po hladisku (zvukova rézia Nor-
bert Ommer). Stucastou kompozicie sa stali aj
postavy na javisku, ktoré akoby ledabolo brn-
kali na vertikalne natiahnuté struny stracajtce
sa kdesi v povrazisku. Synkopicky val¢ik Ro-
berta a Katje tempovo neklapal, neschopnost
ich komunikacie sa odraZala okrem toho aj
v zvukovej nesurodosti partitary. Herrmanno-
va zvla$tne pulzujuca hudba stiahla divaka pod
taktovkou Hartmuta Keila pod imaginarnu
hladinu, cez ktort prebleskovali obrazy z Ro-
bertovho detstva, Stylisticky korektne nazna-
kovo projektované na zavoj natiahnuty medzi
javiskom a hladiskom. Repeticie zvukovych
obrazov a figdr doplhala domyseln4, celkovo
hudbe prispdsobena lyrika libreta charakteri-
zovana hrou s opakovanymi vetnymi sekven-
ciami a slabikami. Herrmannova Wasser, ktora
bola uvedend v mnichovskej Muffathalle, bola
z hladiska formy zo vsetkych diel najopernej-
Sou kompoziciou s markantnym prepojenim
hudby, libreta a inscenacie a stala sa zaroven
najuspesnejSou produkciou mnichovského
biendle. Sedemdesiatminttové, kompozi¢ne
pozoruhodné a remeselne vynikajtco zvladnu-
té dielo ma celkom realnu perspektivu prenik-
nut aj do repertoarov kamennych divadiel.

MensSiu Sancu na dobytie hernych planov oper-
nych domov m4 z hladiska chybajuceho diva-
delného rozmeru opera LAbsence nemeckej
skladatelky Sarah Nemtsovovej. Libreto na
motivy Knihy otdzok zidovského spisovatela
Edmonda Jabého je preSpikované skrytymi
a nie prili§ umne vypointovanymi metaforami,
¢o vyrazne prispieva k jeho nezrozumitelnosti.

Najobsiahlejsia produkcia mnichovského bie-
nale je pribehom Yukela (charakterovy bary-
ton Asaffa Levitina) hladajuceho svoju lasku
Sarah (Tehila Nini Goldsteinova). Tato ako
jedind z rodiny sice prezila holokaust, no jej
dus$a zomrela spolu s pribuznymi. Vyprahnuta
a stratena Sarah, oddelena od Yukela neéno-
vymi trubicami ordmovanou stenou, uz nie je
z tohto sveta. Bez espritu a vole milovat bladi
po svete. Nemtsovovej partitira je popretka-
vana tradi¢nymi zidovskymi psalmédiami, ale
i zurciacimi kakofoniami, ktoré skisenému
posluchacovi zdaleka pripoment scénu has-
terenia sa Zidovskych knazov zo Straussovej
Salome. Scéna Etienna Plussa pozostavajuca
z posuvnych stien staby listov knihy, na kto-
rych sa podchvilou objavuju uryvky textov,
je sice na pohlad efektna, no divadelne malo
ucinna. Radost je vSak pocuvat disciplinova-
ny Nemecky orchester mladeze s dirigentom
Riidigerom Bohnom. Zvukov kolaz jagavych
hudobnych motivov, pdsobiacich ako zablesky
svetla v sémantickom temne libreta, mieSajtca
sa so SuStanim papiera a neznelymi pridychmi
do nadhubkov klarinetov vytvorila napadity zvu-
kovy obraz tejto oratorialnej kompozicie v rézii
Jasminy Solfagharisovej.

Mnichovské biendle nového hudobného di-
vadla pod vedenim Petra Ruzicku je popri
dvoch renomovanych mnichovskych oper-
nych divadlach pozoruhodnou experimen-
talnou dieliiou pre nové hudobnodramatické
formy a Zivym dokazom skuto¢nosti, Ze ba-
vorska metropola je vyznamnou mekkou ne-
meckého operného umenia.

Robert BAYER

V Mnichove poluje na Lisku Bystrousku slovensky Polesny

P. Mazalan (Polesny), I. M. Dan
(Liska Bystrouska) [foto: W. Hosl]
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Bavorska Statna opera si ako jedna z mala
opernych scén vytycila za ciel aj vychovu
operného dorastu. V jej opernom $tudiu maju
mladi talentovani operni spevaci z celého sve-
ta prilezitost poc¢as dvoch divadelnych sezon
vybrusovat svoje umenie pod strechou jedne;j
z najprominentnejSich svetovych opernych
inStitacii. Prezentovat svoj talent mozu okrem
mensich postav v produkcidch na hlavnom
javisku aj vo vlastnej inscenacii realizovanej
v spolupréci so §pickovymi rezijnymi timami.
Tento rok padla volba ,,absolventského“ pred-
stavenia operného $tudia Bavorskej Statnej
opery nalJanackovu Lisku Bystrousku (premié-
ra 11. 6.), kde sa v ulohe Polesného predstavil
aj mlady slovensky barytonista Peter Maza-
lan. Na pochmurnej scéne akéhosi cintorina
plySovych zvieratiek zaujal David Bosch vtip-
nou réziou jednej z najhravanejsich Janacko-
vych opier. Aj ked nie je BystrouSka ani zdale-
ka detskou operou, mnichovska dramaturgia
sa rozhodla uviest ju v nemcine s cielom pri-
lakat najmd mladého divdka. Samotn4 insce-
néacia anivcelku podarena transkripcia pre ko-
morny orchester nebrali ohlady na oko a ucho
opernych debutantov v hladisku. Jednotlivych

zastupcov zvieracej riSe zobrazil Bosch ako
pochybné ludské existencie, ich dvojité ob-
sadenie s ludskymi postavami pribehu malo
nadych postmoderného javiskového vykladu,
ktory urobil z mnichovskej Bystrousky rezij-
né divadlo urcené skor pre pokrocilych diva-
kov. Operni elévi v§ak posobili ako skusené
»kone“ operného javiska. Napriek drobnym
artikulaénym a intona¢nym prehreSskom voci
nemeckému libretu spievali a hrali s vysokym
profesionalnym nasadenim. Popri javiskovo
suverénnej Golde Schultzovej v tlohe vegeta-
ridnskeho liSiaka presvedcil aj Peter Mazalan
so svojim dominantnym, ohybnym a prijemne
mikko sfarbenym barytdnom neprepocutel-
nej a v nemeckej opernej oblasti tak obltibenej
slovanskej proveniencie. Aj ked depresivny
Polesny v Boschovom javiskovom vyklade
skon¢i tragicky so samovrazednym priestre-
lom krku, Peter Mazalan v Mnichove potvrdil,
ze slovenské vokalne umenie mé popri stali-
ciach mnichovského operného javiska, Edite
Gruberovej a nastupujucom Pavlovi Brslikovi,
aj nadalej ¢o ponuknut.

Robert BAYER
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Pripravil Martin BURLAS

B Martin Burlas: Co sa za tie roky zmenilo? Ma$
pocit Ze vies teraz o veciach viac ako predtym? Vidi
clovek veci jasnejsie v mladosti, lebo nie je este za-
tazeny vSetkymi nanosmi, ktoré ho potom zacnii
postupne dusit? Alebo ich vidi jasnejSie vo vyssom
veku, lebo konecne zistil, ¢o je podstatné, a zbavil
sa nanosov, ktoré predtym zbytocne na seba nechal
posobit?

Peter Zagar: Pred dvadsiatimi rokmi som pri-
stupoval k hudbe intuitivnejSie, pustal som sa
do mnohych aktivit a myslel som si, ze ,,byt
pri tom“ je dolezité. Dnes vidim, Ze to bola
chyba, Ze som sice ziskal zazitky a skiisenos-
ti, ale Ze ma pohanala podvedoma a prehnana
ambicioznost a strach z negativneho hodno-
tenia okolia. Tento strach som dostal do vyba-
vy od rodi¢ov a dodnes sa s nim vyrovnavam.
Dnes tiez vidim, Ze ,,byt pri tom“ nebolo pre
mna dolezité, ovela dolezitejSie by bolo, keby
som bol ,,pri sebe“, teda keby som vedel v tej
spravnej chvili povedat nie. V tomto je vyssi vek
pre mna blahodarny. Na druhej strane, z kom-
pozi¢ného hladiska mi rokmi pribudli vrasky
z toho, ¢i to, ¢o robim, je dostato¢ne dobré.

B M. B.: Ovplyviiuje dnes kultiira ludi rovnako
ako v case cenziiry, alebo je to v case medialnej ma-
nipulacie iné?

P.Z.: Pojem kultira chdpem Siroko, od hodenia
flase do krikov cez vztah k peniazom, k verejné-
mu priestoru, az po si¢asné umenie. Tazko sa
mi to hovort, ale sme nekultdrny narod a platilo
to rovnako v ¢ase cenzury ako teraz. Uvedomil
som si to az vtedy, ked som mal moznost spoz-
nat iné kraje a iné kultury. U nas sa zvykne na
takéto nadzory reagovat imperativom: ,,Ak sa
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Bol ¢lenom VENI ensemble, pésobi v malomestskom komor-
nom orchestri PoZon sentimental a v sibore don@u.com. Ma
rad hudbu Igora Stravinského, Meredith Monk i Joni Mitchell.
Nema rad ,oficidlne" rozhovory k jubileam, jeden sme preto

na neho nastrazili spolu so skladatelom Martinom Burlasom.
Skladatel, prekladatel, redaktor, klavirista a po natlaku kole-
gov obcas i hudobny publicista Peter Zagar.

ti tu nepaci, chod si kade lahsie!“ Len tym sa
situdcia nijako nezlepSuje. Ti odvazni si ida
kade lahsie a zveladuju svet. Ten sa za dvadsat
rokov zmenil v désledku rozsirenia internetu
a mobilnej komunikacie, najmé po tom, ¢o tie-
to dva kanaly obsadili média a reklama. V po-
stkomunistickych §tatoch sa z idey slobody
stala jej vlastna karikattra: som slobodny ob-
¢an a robim si ¢o chcem, a to bez ohladu na to,
¢o svojim konanim sposobujem. Elektronika
do vrecka ako keby vyplnila priestor, ktory sa
v slobodnom ¢loveku otvara, ked'si polozi otaz-
ku, o ¢o mu v zivote ide. Musim sa usmiat, ale
z hodin rustiny na gymnaziu mi v pamati zo-
stalo slovné spojenie ,,nizkopoklonstvo pered
vsjem zapadnym® tykajace sa carskeho Rus-
ka. Dnes slové4, ktorym som sa pred vySe trid-
siatimi rokmi smial, prezivam naplno. Svet sa
meni, ale mentalita [udi pretrvava... Nekultar-
nost sa u nas neprejavuje v tom, Ze by tu bola
divocina, ale v tom, Ze vac¢Sina ludi sa uspokoji
s beznymi kulisami Zivota ako st plny zaludok
azabava, a ich svet sa kon¢iza prahom ich bytu
¢i za branou ich pozemku. Nehladajt ni¢ viac.
Tito ludia nepotrebuju umenie. Tusim vsak, ze
tvoja otazka smerovala prave na umenie. Ume-
nie v ¢ase cenzury bolo vazne a angazované.
Vtedy sa apelovalo na uvedomelost ¢loveka,
ktora sa vSak vacéSinou nekonala. Bol to strach
a boli to poslusnost, otupenost ¢i nedostatok
inych prilezitosti, ¢co pomahali udrziavat stav
veci. Ludia ¢itali knihy, ktoré bolo dostat na

pultoch a chodili na koncerty, ktorych drama-
turgiu schvalili prislu$né organy. Dnes Iudia
necitaju knihy a nechodia na koncerty, lebo
,»vsetko je na webe®, alebo ak aj ¢itaju a pocu-
vaju, tak vacsinou to, o ¢om ich v lifestyle ¢a-
sopisoch presvedcia Sikovni copywriteri. Je to
zmena k lepSiemu? Ani nie.

B M. B.: Trochu si mi zobral slova, ¢o som mal
na jazyku - urcite sa zhodneme na tom, Ze sa najde
dost slobodnych a kultiirnych ludi, ktori si [ahsie
najdu kvalitné informacie a vedia kultivovat svoj
vnutorny svet a vlastny Zivot, ale to trochu zjedno-
dusené videnie nivelizacie hodnot a zredukovanie
akéhokolvek diania na trhovii hodnotu vsetkého
citim v poslednych rokoch ako dost silny spolocen-
sky tlak. Na druhej strane vidime, Ze uz sa nastastie
vytvara rovnaky protiklad k nemu ako za cias viady
cenziry, takZe vyvstiva otazka, ¢i na kazdy pro-
titlak nebolo potrebné urcité ¢asové pasmo ,choré-
ho" impulzu (a moino je teda vietko ovela lepsie,
pretoze sa tak deje v relativne slobodnom priesto-
re). LenZe priestor sa mi zda byt akoby naschval
a imyselne tvarovany médiami prave tym smerom,
aby slabsi jedinci boli udrZiavani ako stado v neve-
domi alahsie ovladatelni politickymi pseudoelitami.
Obéavam sa, Ze to nemusi byt len paranoja. Potom
by ale nebol rozdiel medzi oboma typmi rezimu,
ktoré sme mali moznost spoznat. Co myslis?

P. Z.: Podla mna masy udrZiava v ndmesacnom
stave neprestajného konzumu trhova ekono-
mika, ktora bez tohto konzumu neméze prezit.
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Politické pseudoelity su tiez sucastou mamonu
a su ¢im dalej tym viac korumpovatelné. Tie
pravé elity v politike nemaju Sancu. Vysledok
je v8ak, ako hovoris, prakticky ten isty: vlada
jednej strany znasilnovala umenie a jeho recep-
ciu, a demokracia zase umenie vytlaca na okraj
spolo¢nosti. Masy boli a stale st manipulova-
né. Myslim si vsak, Ze slobodné spolo¢nost je
vzdy ten lepsi variant, pretoZe sloboda a zodpo-
vednost za svoj Zivot su nielen vymozenostou
Cloveka, ale aj jeho udelom.

M. B.: St u nas mozné dnes také velké gesta,

akych boli schopni v 60. az 70. rokoch autori polskej
Skoly, ceskej Novej viny, madarski spisovatelia, ruski
disidenti, alebo to boli velké témy, ktoré paradoxne
sposobili itlak a doznievanie druhej svetovej vojny,
kvoli ktorym sa objavil potom uz zdanlivo neopako-
vateliny ticinok umenia? Alebo je to len staroba, ktora
mi nedovoli posudzovat sticasné umenie? A aby som
tiez prispel spomienkou z hodin rustiny, mézeme sa
spytat spolu s CernySevskym: ,Sto délat?"
P. Z.: Umenie, ktoré vymenuvas, je umenim
zrodenym v neslobodnej spolo¢nosti a ak toto
umenie nastolovalo velké témy, mdze sa zdat, ze
to s neslobodou nejako stviselo. Zda sa mivsak,
Ze to viac suvisi s vyvojom zapadného sveta. Voj-
ny zohrali zdsadnu tlohu. Zaujima ma vS$ak viac
porovnanie s prelomom 19. a 20. storocia, teda
s obdobim, v ktorom sa umenie dostavalo na
razcestie. Mahlerove symfonie sa rozpinali do
nepredstavitelnych rozmerov, Brahms, Fauré
a Saint-Saéns isli svojim smerom, Reger a Bu-
soni zase inym, boli tu Debussy, Schonberg,
Stravinskij atd. Aj vtedy sa zdalo, Ze hudobné
umenie dospelo do slepej uli¢ky. Dnes, po storo-
koch, vidime veci inak, vidime, ¢o bolo vtedy Zi-
votaschopné, ¢o zachranilo kontinuitu. Aj mne
sa zda, ze velké gesta st dnes v umeni nemozné,
ale pokusam sa o ne, hoci aj s rizikom trapneho
zlyhania. Keby som nemal tato poslednt nade;j,
robit hudbu by pre ma stratilo zmysel. Nemys-
lim si, ze staroba ¢loveku zabraiuje posudzovat
sucasné umenie. Staroba sa mi zacina javit aj
ako schopnost rozlisit pravé od nepravého. A ak
mas pocit, Ze si obklopeny samou falSou, mozno
je to dosledok skutoéného stavu veci. Co robit?
Byt pri sebe, byt uprimny k sebe; ako ta poznam,
to sa ti dari, vo svojej hudbe si sa nenechal
zmiast vSelijakymi vandcimi vetrami a ak aj si
»dvojdomy“ autor (posobi§ na roznych hudob-
nych scénach), vzdy jasne poc¢ujem tvoj hlas.

M. B.: Velmi by ma osobne zaujimala otazka,
aky vyznam pre teba malo a ma ticinkovanie v im-
provizovanych projektoch, na ktorych sme sa mali
aj moznost spolu zucastnit, Akurat ja som nadobu-
dol pocit, Ze po obdobi, ked to pre miia malo tilohu
zodpovedajiicu napr. workshopom, ¢ize praktické
overenie zopar veci, nemal som chut ani zaujem
dalej v tom pdsobit, pretoze sa mi to zdalo viac ob-
medzujtice ako obohacujuce.
P. Z.: Prinasalo mi to pocit spolo¢enstva a bola
to taka aktivna odpoved na otdzku, ¢o robit.
Vravel som si: zahod pochybnosti a rob nieco.
Zo vsetkych tych u¢inkovani mam zopar hu-
dobne prijemnych spomienok a vela ,opic“.
Neraz sa stalo, Ze som po koncerte chodil skles-
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nuty a pytal sa sam seba, ¢i to celé nie je iba dal-
Sie klisé. Bral som to ako také laboratorium,
ktoré sme sa odvazili prezentovat verejne. Ak
som sa aj vo vlastnej hudbe niekedy pokusil
o prienik improvizacie a komponovanej hudby,
nemal som z vysledku dobry pocit.

M. B.: Trochu sa vratim spit - ak je dnesna doba
oproti tym predoslym vo vSetkych smeroch prie-
merna, nezaujimava, zbavena napitia, majii potom
velké gesta a s nimi spojené otazky vyznam, alebo
inak povedané, ako dokazat, aby neboli v kontexte
tejto doby prili§ melodramatickymi? Lebo aj ja mam
pocit, Ze bez nich by sa z umenia stala skor Statistic-
ka disciplina, ktorti by potom bolo lepsie prenechat
nejakému dradnému sektoru. Vlastne cast odpove-
de mi napadla cez Houellebecqove romany - mys-
lim, Ze on toto uz v literatiire majstrovsky zvladol,
paradoxne, tie zaiznamy z uspavajiiceho a zdochyna-
juceho konzumu sii nabité dramou.

P. Z.: Stale sa pytam, odkial sa vo mne beru tie
rozpaky z velkych gest, a tvoje slova svedcia
0 tom, Ze to nie su len moje rozpaky. Zda sa mi,
ze Umberto Eco to vyjadril presne: dnedny ¢lo-
vek uz nemoze Gprimne vyznat lasku a povedat:
Sialene ta milujem! Tieto slova totiz pouzivaju
hrdinovia telenoviel a romanov Daniely Steelo-
vej a stratili autentickost. Tolko Eco. Ked poc¢u-
vam Adagietto z Mahlerovej 5. symfonie, vybavi
sa mi reklama na mydlo. Chcem tym povedat,
ze velké gestd v umeni stracaju svoju legitimitu

vela medzistupiiov. Zaujima ma, ako sa vy-
rovnava$ so sucasnym trendom prezentacie
nového umenia. Ma$ pocit, Ze by si sa mal viac
starat o svoju hudbu po tom, ¢o ju uz napises?
Vo svete som sa stretol s kurzami networkingu
pre umelcov, po¢tvam rady, Ze ¢o nie je vydané
na CD, to ako keby neexistovalo, nehovoriac
uZ o pritomnosti v médiach. Vzdy som sa riadil
podla hesla: ¢o je dobré, to sa propaguje samo.
Ak sa to nepresadi, asi to nie je dobré.

M. B.: Chapem ludi, ktori sa dokaZu o seba
a svoju prezentaciu postarat lepsie ako ja, ale asi
som osobnostne limitovany tak, Ze sa nedokazem
predavat, je mi to jednoducho neprijemné, o to
viac, Ze ludia, ktori to robia, vacSinou vyzeraji dost
smie$ne. KedZe nemam svojho ,galeristu” a ne-
chcem ani vyzerat ako podomovy predajca, je to pre
mia uzavreta vec. Ale drZim palce kazdému, kto to
s vkusom zvlada. Este by som snad' dodal, Ze aj to,
¢o sa nahra na CD, akoby ani neexistovalo, natolko
sa nam situacia zlepsila... Ale dost humoru, aj ja
si myslim, Ze kvalita by sa mala nakoniec presadit
sama, aj sa to vidy nakoniec stane, otazne je len, ¢i
pocas Zivota tvorcu.
P. Z.: Narodil som sa do spolo¢nosti a do doby,
ktora si nadovsetko ceni novatorstvo v umeni.
Neviem to teraz s Uplnostou posudit, kde st
korene tejto ¢rty umeleckého sveta, ale viem,
7e nie véade je to tak a nebolo to tak vzdy. Co by
mi zostalo z Mozarta, keby som naritho uplatnil

K velkému umeniu sa dad dostat obidvoma cestami:
uctenim si tradicie i poruSenim pravidiel. Medzi tymito
polmi je nespocletne vela medzistupriov.

tym, Ze si ich prisvojuje reklama, média a prie-
mysel zabavy. Znamena to vsak, Ze sa tym mam
nechat pohltit? Nie. Na tvoju otazku, ako ich
zbavit melodramatickosti, hovorim, Ze auten-
ticka myslienka podana remeselne zdatnym ja-
zykom ma §ancu na odozvu. To, aké privlastky
jej dne$né doba d&, umelec nemoze ovplyvnit.
Ozaj, veris v remeslo v hudbe?

M. B.: To si teraz otvoril povestni ,can of
worms", lebo ja som dlhé roky podozrievavo sledo-
val, akéZe remeslo ma to chcii pani profesori naucit,
dov trapny panopticky pochod zhierkou nedprim-
nych a predstieranych emdcii... AZ ovela neskor som
pochopil, Ze kvalita je asi ve¢nym tajomstvom, ktoré
nemoze byt sice zbavené remesla, ale este doleZitejsie
je mozno funkéné porusovanie pravidiel a davkova-
nie adekvatnych rieseni bez ohladu na pravidla. Moja
dusevna pomalost mi aZ neskoro dovolila pochopit,
Ze je to ako s abecedou - musime ju vediet, ak chceme
byt civilizovani, ale nie kazdy, kto ju ovlada, sa auto-
maticky stal spisovatelom... TakZe je to obdoba tvojej
vety o autentickej myslienke podanej remeselne.

P. Z.: K velkému umeniu sa da dostat obidvo-
ma cestami: uctenim si tradicie i poruSenim
pravidiel. Medzi tymito p6lmi je nespocetne

kritérium novatorstva? Par taktov z klavirnych
koncertov, niektoré ¢isla z jeho opier... Oproti
konceptu novatorstva by som postavil koncept
jedine¢nosti umeleckého diela, a tu mam na
mysli pojmy ako vlastny nazor, koherentnost
jazyka, schopnost dat hudobnému materialu
adekvatnu formu a udrzat tato formu v sluz-
bach osobnej vypovede. Diela s tymito kvali-
tami si cenim prinajmens$om rovnako ako sku-
to¢ne novatorské diela.

M. B.: Skusim sa ta spytat na tvoje Nokturno,
ktoré malo pred par diiami premiéru. Ked som po-
€ul temny tivod, hned som vedel, Ze by som z neho
nechcel odist niekam dalej, ale uvedomujem si, Ze
moje vnimanie casu je prilis extrémne na bezné po-
mery. Pritom dalej si sa dostal uz behom par minit
a pestrost toho vyvoja je vzhladom na moje spoma-
lené stistredené pitvanie jednej veci neuveritelna.
Tak mi napadlo, Ze nielen Stylova a Zanrova roznost
moze byt pre niekoho prilis rozlahla, ale aj beina
praca s vyvojom diania v hudobnom ¢ase...

P. Z.: Najva¢sim uskalim v komponovani je pre
mna hudobny ¢as. Ak to zjednodu$im, poviem,
Ze minuta trva dlhsie, ako by sa to mohlo zdat.
Kolko minut uplynie v beznom Zivote ako voda
a zda sa, ze sa ni¢ neudialo! V hudbe je vSak pre
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P. Z.: M4§ na mysli to, Ze sustredenost na detail
a z4roven na Siroku plochu sa navzajom vylu-
¢uju? Sostakovi¢ napriklad komponoval velmi
rychlo, v mysli teda zrejme narabal s velkymi
plochami. Jeho hudba vsak nepdsobi riedko,
detaily mal aj v tej rychlosti pod kontrolou.

mna mindta znacnou ¢asovou plochou, ktoru
by som mal zmysluplne vyuzit. MéZeme to apli-
kovat aj o stupen vysSie a narabat trebars s pit-
minatovymi usekmi. Su skladatelia, pre ktorych
ani pét minut nie je nejaky podstatny casovy
usek, rozmyslaju v ovela vacsej mierke. Malo-
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ktora prva ¢ast Mozartovej sonaty v§ak mé viac
nez sedem minut, a je to pritom velky priestor
plny hudobnych udalosti. Vnimat detail i celok,
n4jst pomer medzi hustotou na malej a velkej
ploche, to je pre mna rovnako ddlezité, ako vy-
stavat prirodzene plynuci melodicky obluk.

Stravinskij bol zase detailista, ale vedel detai-
ly spojit tak, aby celok posobil prirodzene, pri
pocuvani jeho hudby nemam pocit, Ze by nieco
rozpitvaval. Tato schopnost ovladnut obidve
urovne plynutia hudobného ¢asu je asi preja-
vom talentu, neda sa to naucit.

M. B.: Nepochybne, ale s prichodom minima-
listov sa vec trochu komplikuje: tebou spominani
pani v zasade obohacovali nieco, ¢o sa mi dnes zda
byt skor variaciou klasického ponatia formy, ak sa
da vdbec o niecom takom hovorit... Ale redukcionis-
tické, akoby rontgenové zaoberanie sa len vysekom

M. B.: Od haiku k Mahlerovi - niekedy sa py-
tam, i je jedna povaha schopna rovnako pochopit
a stotoZnit sa s tak odliSnymi pristupmi, ale neviem
si na to odpovedat. Asi je to zbytocna otazka... Po-
nuka je dostatocne Siroka, treba si len vybrat, ako
by povedal operator.

Klaviema troatha | Wik fler Plany
et atia Fabailonid - iinis | fuaer

Tituly si moZete zakupit vo vybranych knihkupectvach alebo objednat na dobierku
na adrese distribucia@hc.sk, pripadne na tel. ¢isle 02/20 47 04 60. www.hc.sk
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istej veci prinasa novi kvalitu, ale zaroven aj vyzvu
pre posluchaca zvyknutého na predosly svet.

P. Z.: Vratim sa k tvojej poznamke k mdjmu
Nokturnu. Vravis, inymi slovami, Ze som plytval
materidlom? Je to pre mia signal, Ze sa mi asi
nepodarilo dotiahnut zadmer do konca. Mojim

zadmerom totiz bolo, okrem iného, dat hudob-
nému priebehu charakter mozaikovitosti. Keby
sa mi to podarilo, asi by ti nezi$lo na um poza-
stavit sa nad tym, hudba by pdsobila ako celok.

M. B.: To je tazka otazka - mozaikovitost tam
je a podarilo sa to. Ale to je jedna z veci, s kto-
rymi sa ja ako posluchac tazko viem vyrovnat.
Je aj mnoho inych autorov, pri ktorych mi prave
mnohorakost brani sustredit sa na nieco; kym to
spravim, pride nieco iné. To je ale mdj problém
vnimania ¢asu. MézZe vobec mozaikovitost tvorit
celok? Neviem... X

povede je tato interpretacia a
-




HISTORIA

Zjasnena noc AD 1600
Od Monteverdiho po Bacha

Vladimir RUSO
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Grandi (1586-1630). Od jeho motet s in§trumentalnym sprie-

vodom vedie cez koncertantny $tyl priama cesta az k Bachovym
kantatam. Vo svojich vokalnych dielach Grandi experimentoval s ex-
trémnymi emdciami, vzdialenymi téninami i chromatikou. Jeho orga-
nové Fantdzia (Codex Caioni 178) je v§ak prekvapivo takmer vylu¢ne
diatonicka a p6sobi bukolickym dojmom.
Giovanni Cavaccio (1556—1626) vo svojich Sudori Musicali z roku
1626 napisal aj Ricercar primo a 4 s chromatickou descenden¢nou
témou (a, gis, fis, g, fis, e, f, e, d, ), ktory by podla vyrazu mohol mat
skor nazov ,,Canto dolente“ alebo ,,Lamento cromatico“. Zbierka ob-

V Benatkach podsobil ako zastupca Monteverdiho Alessandro
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Priklad €. 1: G. Cavaccio: Ricercar primo d 4

sahuje aj Ricercar terzo a 4 s témou c, cis, d, f, fis, g. V Cavacciovych
canzonach francese — hlavne v molovych — je tiez mnozstvo chroma-
tizmov, vratane stredovekého archaizmu v podobe typickej machau-
tovskej kadencie s dvomi citlivymi ténmi. Cavacciove tokaty su uni-
katne aj svojim Stylom: nie st v nich tokatové behy ako v skladbach
s rovnakym nazvom od Claudia Merula alebo Gabrieliho, neobsahuju
ani imita¢né figary odkazujuce na Frescobaldiho, ale §tvorhlasnu po-
lyféniu obohatent o synkopy a chromatizmy. Podobaju sa teda skor
fantaziam.

Neapolsky lutnista a organista Fabrizio Fillimarino, tplne neznamy
majster bez akychkolvek Zivotopisnych tidajov, skomponoval okolo roku
1594 virtudznu skladbu Canzon cromatica. Chromatické téma sa zaci-
na celou a polovymi hodnotami a v dalSom priebehu akceleruje Stvrto-
vymi a osminovymi notami. Tempo nemdze byt teda ani prili§ pomalé
(polové noty by stratili suvis) ani prilis rychle (osminové pasaze by boli
nehratelné). Chromaticka téma zaznie v priebehu skladby dvanastkrat:
ascendencne i descendencne. Tato canzona ma celkovo tri témy, pricom
posledna je v tane¢nom rytme so synkopami, ktoré by Talianovi zavidel i
Marian Varga. Na chromatiku s filozofickym podténom sa zabudlo, ten-
to tanec je plny bujného veselia.

V roku 1615 vydal v Cremone zbierku dvanéstich nadhernych polyte-
matickych ricercarov Nicolo Corradini (?—1646). Skladby maja od
dvoch do piatich tém. Ricercar del nono tuono obsahuje v prvej téme
dva descendencné tritony, a tak sa v modalnom ,,in a“ objavuje okrem
»nemodalneho*“ dominantného gis aj mimotonalne b. Téma kon¢i ascen-
dencnou oktavou, a kedZe v nej nie je tercia ani sexta, posobi ako celok
atonalne. Cel4 expozicia vyznieva vdaka tomu dost chaoticky, pripomi-
najuc hudbu mladého Schonberga. Na rok 1615 dost odvazne. V inom

Priklad €. 2: N. Corradini: Ricercar del nono tuono

cremonskom kostole pdsobil organista Tarquinio Merula (1594/5
—1665), ktory sa stal znamy svojimi zbierkami skladieb pre husle a rozne
slacikové zoskupenia. Pre organ nenapisal ani jednu knihu (mozno sa
nezachovala), pozname iba niekolko roztratenych samostatnych skla-

Priklad €. 3: T. Merula: Sonata cromatica

dieb, napriklad jeho fantasticka a nervna Chromatickd sondtu s jedinou
témou d, cis, c, h, b a protivetou. Nie je to typicka sonata v barokovom
vyzname slova, kontrapunkt hovori skdr o canzone, motorickost stalej
protivety zase o tokate. Merula napisal pre organ aj Capriccio cromatico s
dlhou chromatickou témou v ambite nény (d, es, e, f, fis, g, gis, a, a, b, h,
¢, cis, d, dis, €), dalej dynamicku skladbu Toccata secundo tono a niekolko
canzon. Talianski experimentatori s chromatikou, napriklad Emanuele
Soncino a Giovanni Battista Fasolo, ovplyvnili i v predchadzajticej ¢asti
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Liidem

Priklad €. 4: T. Merula: Capriccio cromatico

serialu spominaného Jana Pieterszoona Sweelincka. Co majui spoloéné
so slavnym Holandanom? Takmer Gplne nezndmy Emanuele Soncino
napisal slavnu Cromaticu s témou d, cis, ¢, h, b,a—a, b, h, c, cis, d, a ta

Priklad €. 5: E. Soncino: Cromatica

je nativnou sestrou Sweelinckovej chromatickej tokaty. Giovanni Bat-
tista Fasolo (okolo 1600— po 1639), pdsobiaci ako organista na Sicilii
v Palerme a Monreale, napisal pre organ osem ricercarov, osem canzon
a 12 hymnov (Benatky, 1648). Jeho Ricercar prima méa klasickt chroma-
ticka tému ako Soncinova i Sweelinckova Cromatica (Chromatickd fan-
tdzia) s komplikovanym rytmom v kontrapunktickych hlasoch, Canzon
ottava ma rovnaku tému, ale s eSte komplikovanej$im ,,chvostom®. Obe
skladby st velmi dynamické. Sweelinckova, Sonciniho a Fasolova ,,cro-
matica“ su teda z ,,jedného sudka“.

Priklad €. 6: G. B. Fasolo: Ricercata prima

Na Sicilii v Palerme pdsobil okrem Fasola aj Gioanpietro Del Buono,
ktory v roku 1641 vydal zbierku kanonov a sonat s ndzvom Canoni, ob-
lighi et sonate in varie maniere sopra I’Ave maris stella. Je to zbierka
72 kanonov, 12 oblighi a 14 ,,sonat“ (skor ide o canzony alebo ricer-
cary), ktora je holdom starému kontrapunktickému umeniu. Strnast
sonat je napisanych ,,per il cimbalo“. Buonova piata (Fuga cromatica)
a siedma sonata (Stravagante, e per il cimbalo cromatico) su zo 14 so-
nat najdlhSie a najvyraznejSie. Uz ked sa hraju na gambéach, kazdému
musi byt zrejmé, Ze ide o ¢udesnu start hudbu. Ak by ich v§ak hral mo-
derny orchester s romantickou dynamikou, pribuznost so Zjasnenou
nocou by bola Sokujica a posluchaci by mali pocit, Ze ide o Richarda
Straussa alebo mladého Schonberga.

Druhé generacia po slavnej trojici de Macque, Mayone, Trabaci v Ne-
apole vyuZivala uz plnSie harmonie, no v chromatickych experimentoch
pokracovala dalej. Na organe v San Severino v Neapole obstastrioval
posluchécov svojou hrou Giovanni Salvatore, ktory v 1641 vydal Lib-
ro primo s fantazijnymi tokatami plnymi odvaznych harmonii a jednou
stravaganza — durezze e ligature. Hemzi sa to v nej krizikmi a bécékami
ako vhudbe z konca 19. storo¢ia. Mohol by sa k nej pokojne prihlésit hoci
Max Reger. Medzi 6smimi ricercarmi je jeden mimoriadne chromaticky,
podobne tiez jedna canzona s chromatickou témou. Salvatoreho skladby
s vo vSeobecnosti motoricky velmi pohyblivé a harmonicky lubozvuéné.

Gregorio Strozzi uz v 2. polovici 17. storocia (1687) napisal Madrigal
passagiato sopra Ancidetemi pur, ktory ma vzor v Trabaciho fantazii a je
rovnako velmi dramaticky. Medzi Styrmi tokatami zbierky Capricci da
sonare je posledna s oznacenim ,,per elevatione“, teda durezze e ligature,
no nie je to len bludiaci sled long a brevis. Obsahuje tiez diel v lombard-
skom rytme (accelerando), ktory dostane skladbu do pomerne rychleho
tempa. Aj dramatické pasaze prispievaju k pestrosti tejto stravaganze.
Ostatné tri tokaty maju uprostred diel durezze apreggiando (podobne
ako Trabaciho). Partita sopra passacagli mé ,;iba“ 50 variécii (v porov-
nani s Frescobaldim teda len polovicu), ktoré st v§ak rovnako chroma-
tické ako Frescobaldiho Patrite cento sopra passacagli.

V roku 1664 vydal v Benatkach svoje skladby pre ¢embalo a organ
Bernardo Storace. Hoci uz pouzival hudobny jazyk baroka, formo-
vo bol stale v zajati renesancie. Pisal variacie na passamezzo ako Ta-
liani sto rokov pre nim (napriklad Annibale Padovano). Poslednymi
variaciami v jeho cykloch st gagliardy a corrente, ktoré tiez patria
eSte do renesancie. Varidcie na renesan¢né ostinatne basy (romanes-
ca, spagnoletta, ruggiero, folia, passacaglia, ciaccona) st Storaceho
velkou prednostou a zaberajua velku ¢ast jeho diela. Najmé passacag-
lie st komponované skutoc¢ne velkoryso: v Passacaglii a mol sa bas
opakuje devitdesiatSestkrat, v Passacaglii c mol Sestdesiatjedenkrat.
Skladby st tonalne rovnako nestale ako Frescobaldiho. Tretia passa-
caglia sa zac¢ina v D dur, meni sa na pastorale a kon¢i v h mol, passa-
caglia v fmol sa kon¢i Es dur (!) V tychto skladbach je tiez mnozstvo
priecnosti, v prvej passacaglii sa dvakrat opakuje kakofénia G —f—a
— b, ktora prechadza do G —e—gis— b ado E — e — gis — cis (v soprane

Priklad €. 7: B. Storace: Passacaglia, t. 49-55

Titulny list Storaceho zbierky Selva di varie compositioni d'intavolatura per cimbalo ed organo (Benétky, 1664)

je teda krok b-cis!) Pre organ pisal to isté ako vSetci uz spominani
Taliani: tokaty, canzony a ricercary. Jeho Recercar di legature (nazov
podla Frescobaldiho) je plny chromatiky a vyboc¢eni do vzdialenych
tonin. Storace sa nim hrdo hlési ku vSetkym stravagandistom. Naj-
zaujimavejSou Storaceho skladbou je bezpochyby Pastorale. Motiv
si pozical z Frescobaldiho rovnomenného diela. Jeho skladba je ale
dost dlh4, trva priblizne 8—12 minut. V melddii mu zrejme nestacili
opakovania, preto asi 40 roznych taktov obsahuje predpis: ,replica
2 volti“ — alebo trikrat, ba aj Styrikrat. Toto kaleidoskopické opako-
vanie vytvara v Pastorale dojem malej aleatoriky. Organovy bod D
,huci“ v rozliénych oktavach cely ¢as, skladba je rozdelené na 4 die-
ly. Jednym z nich je 4ria, po ktorej sa tempo celej skladby neustale
freneticky stupnuje. Svojou ,,jednoduchostou moze byt Pastorale
ozdobou kazdého koncertu.



V Nemecku bol priamym pokrac¢ovatelom Frescobaldiho $tylu Jo-
hann Jacob Froberger (1616-1667). Jeho tokaty su velkou kdépiou
Frescobaldiho (Froberger dvakrat cestoval do Talianska na $tudijny
pobyt a u Frescobaldiho aj $tudoval). Kompozi¢ny §tyl nemecké-
ho skladatela je tiez fantazijny, s bohatou chromatikou, od svojich
talianskych ucitelov a vzorov sa odliSuje len plnsou, uz barokovou

J. J. Froberger [foto: archiv]

harméniou. Pisal vSetky formy ako Taliani — tokaty, fantazie, ricer-
cary i canzony. Novinkou su v8ak jeho partity, ktoré maji nesmierne
komplikovanu faktdru a prevazuje v nich francazsky vplyv. Frober-
gera mnohi povaZzuju za tvorcu suity. Francuzski clavecinisti Coupe-
rin, Chambonnieéres a inf pisali ¢asti suit zoradené podla ténin, nap-
riklad vsetky preludia ,,in d“ atd. Froberger vSak fixne urcil poradie

J. ). Froberger: autograf Allemande, faite en passant le Rhin dans une barque en grand péril

tanecnych casti suity na allemande — courante — sarabande, v po-
slednom obdobi Zivota popridaval i gigue. KedZe v Parizi navstivil
Chambonnieresa a Louisa Couperina, ovplyvnil ho vypisany francuz-
sky style brisé, ktory sice pdsobi v zapise dost neprehladne, no vy-
sledkom je maximalne vyuzitie zvuku ¢embala a sonérnost harmonii.
Historici v§ak predsa len mozno trochu jednostranne zddraznuji u
Frobergera franctuzsky vplyv. Excelentny style brisé mohol totiz od-
pozorovat aj z Frescobaldiho ¢embalovych skladieb (napr. Partite
cento sopra passacagli). Syntetizujuce dielo Frobergera $tudovalo
mnoho skladatelov az po Beethovena, ktorych pritahovalo spojenie
talianskeho génia, vzruseného recitativu a kontrapunktu s franciz-
skym style brisé na podklade bohatej chromatickej harmdnie.

Mozno k talianskym stravangadistom pripocitat aj Nemca Johanna
Caspara Kerlla (1627-1693)? Tak ako mnohi Angli¢ania, Francuzi,
Nemci a hlavne Flami tazili Studovat kompoziciu v slne¢cnom Taliansku,

i Kerll studoval u Carissimiho, kde sa zoznamil s nadSenim Talianov pre
chromatiku. Kerll napisal niekolko tokat. Napriklad Toccata 4 cromatica
con durezze e ligature znie, akoby pochadzala z pera Taliana.

Poslednym velkym, vlastne najvd¢$sim stravagandistom bol Johann
Sebastian Bach (1685-1750). Niektoré protestantské choraly obdaril
takym disonantnym kontrapunktom a chromatickymi akordmi, ze mal
z toho spory s cirkevnou radou. Inak mozno len suhlasit s Jacobom Burk-
hardtom, ktory vo svojom Ciceronovi opisal barok ako ,,skazeny dialekt
renesancie®. Galantny §tyl a klasicizmus na harmonické vystrednosti
renesancie takmer uplne zabudli a harmonia sa vycirila, az kym v nesko-
rom romantizme neprisli Max Reger, Richard Strauss, stary Franz Liszt,
Richard Wagner, a napokon i mlady Arnold Schonberg, ktori harmo-
nicky labyrint znovu objavili. No na ,,Zjasnent noc* a talianskeho génia
okolo roku 1600 sa takmer zabudlo.

A ¢o ostatni odvazni chromatici z ¢ias renesancie? Zavrela nad
nimi azda histdria veko krypty naveky? Toto nizke povedomie je
skor typické pre nas na Slovensku. Nahodou som sa rozpraval s is-



tym franctizskym lutnistom: ,,Su mend Mayone, Trabaci, de Macque
pre vds zndmym pojmom?“ ,, Samozrejme,“ odpovedal a ihned mi na
lutne zahral tokaty od stravagandistov Alessandra Piccininiho
(1566-1638), Hieronyma Kapsbergera (1580-1638) a zacia-
tok slavneho Capriccia de Macqueho. Ak organista zo Slovenska
odide Studovat na zapad, ¢aka ho ¢asto nemilé prekvapenie. Ista
slovenska ¢embalistka i$la na zahrani¢né majstrovské kurzy. Lek-
torka sa jej opytala: ,Mds pripraveného Frescobaldiho?*“ ,Mdm,“
hrdo odpovedala. Lektorka je predlozila faksimile Frescobaldiho
notovaného v Styroch hlasoch so sopranovym, altovym, tenorovym
¢ kliéom a basovym f kli¢om. Cembalistka onemela. ,,Chces iné
vydanie?“spytala sa lektorka a predlozila jej Frescobaldiho notova-
ného v dvoch systémoch: prava ruka so sopranovym c kld¢om na
Siestich linajkach a lava s barytonovym f kli¢om na 6smich linaj-
kach (bezna notacia v renesanénom Taliansku). Nezahrala samoz-
rejme ani notu. Spominané prihody su dosledkom toho, Ze u nés
stale neexistuje katedra historickej hudby, neuci sa systematicky
hra z vokalnych partitar s viacerymi druhmi klucov (povinne by ich
mali Studovat vSetci organisti a cembalisti), generalny bas, nevy-
ucuje sa prakticky stara renesan¢na a barokova harmonia, kontra-
punkt (povinne by ho mali studovat vSetci na klavesovej katedre)
ani volna a viazané improvizacia. Vari to nema kto ucit? Na Sloven-
sku akosi nie je zaujem o tento druh hudby a vzruSujice obdobie,
kedy zmienované novatorské diela vznikali. Klaviristi o lom neve-
dia skoro vobec, organisti sa venuju skor romantickému reperto-
aru a moderne, harfisti si na tom dost podobne... Svet hudby bez
Mayoneho, de Macqueho, Trabaciho, stredoténu ¢i vi¢ej kvinty je
v8ak ovela chudobnejsi. X

). S. Bach [foto: archiv]
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Jazz a Europa XXVILI.

Slovensky jazz bol do rozpadu spolocného Statu (1993)
organickou sucastou ceskoslovenskej scény. Formdcie zo
Slovenska ucinkovali ako ,,domdce” na vsetkych vyznam-
nejsich celostdtnych festivaloch;znich napriklad Cesko-
slovensky festival v Prerove (od roku 1966 do stcasnosti)
nezmenil ndzov anicesko-slovenské zameranie. Asamozrej-
me aj naopak — Ceské formdcie kontinudlne participuju na
vsetkych relevantnych slovenskych podujatiach asu tu
taktieZ pocitované ako ,,domdce”. Pocit spolupatricnosti
zvysuju aj spolocné zmiesané ceské a slovenské formdcie,
ktoré boli asu charakteristické pre obe scény.

Igor WASSERBERGER

Vyvojova charakteristika

Napriek mnozstvu prepojeni bol sloven-
sky jazz uz pocas existencie Ceskoslovenska
z viacerych aspektov svojbytny a v hudobnom
zmysle mé svojsku vyvojovu logiku. V obdo-
bi 50.-80. rokov a v prenesenom vyzname
az do sucasnosti, v ¢eskom jazze prevazova-
la nadvéznost na kultivovany, komorny west-
coast jazz, naproti tomu sa slovenska scéna
odvodzuje najcastejSie z expresivneho hard
bopu a jeho modifikacii. Povedané inak: v slo-
venskom jazze citime prevahu straightahead
jazzu nad fusion, experimentmi a komornymi
trendmi. Transparentne sa to prejavilo napri-
klad v rokoch 1963-1964, ked zo Slovenska
prisli do Prahy trubkér Laco Déczi a bubenik
Laco Tropp. Potom, ¢o ich Karel Velebny prijal
do forméacie S+HQ, vedome sa snazili o zme-
nu orientacie smerom k hard bopu, ktory do-
vtedy nenaSiel na Ceskej scéne uplatnenie.
V historii i v sucasnosti sa pontika mnozstvo
prikladov, ked slovenski hudobnici znamenali
pre ¢eskoslovensku scénu vyrazny koncepény
posun. Slovensky jazz v jednotlivych etapach
vyvoja spravidla staval na vyraznych osobnos-
tiach-individualitach a menej na systematic-
kejSej ansamblovej praci. V priebehu rokov tu
vyrastli osobnosti s velkym hudobnym poten-
cialom, ktoré ¢asto nenasli adekvatnych spo-
luhracov. Dalsim problémom histérie i sticas-
nosti slovenského jazzu je skutocnost, ze i ti
najschopnejsi a najdisponovanejsi hudobnici
pocituju jazz ako ,hudbu svojho srdca“, ale
z existenénych dévodov sa mu nemdzu profe-
sionalne venovat.

V ceskoslovenskom a medzinarodnom ohlase
slovenského jazzu je mnoho disproporcii. Nie-
ktoré, pre slovensky jazz tplne zasadné osob-
nosti ostali lokalnymi fenoménmi. Tato margi-
nalizicia je nezasluzena: ¢asto len odzrkadluje
fakt, Ze tomu-ktorému hudobnikovi sa nepoda-
rilo nahrat album, ktory by reprezentoval jeho
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L. Déczi [foto: P. Spanko]

skuto¢né schopnosti, ziskat moznost vystupit
na sledovanom festivale a podobne. O to viac
si cenime uspechy osobnosti, ktoré dokézali, Ze
v podmienkach slovenskej scény je mozné do-
siahnut medzinarodné uplatnenie a uznanie.

Casovy posun (1945-1960)

Do popularnej hudby na Slovensku v 20. a 30.
rokoch postupne prenikali ciastkové prvky
jazzu a toto obdobie mézeme pre tunajsi jazz
oznacit ako ,predhistorické“. Je pravda, ze
do Bratislavy z blizkej Viedne uz v 20. rokoch
chodili ansamble napinajuce vtedajsie aktual-
ne ponatie ,,jazzu do tanca“, ale tie nemali Sir-
$i dosah. V slovenskych no¢nych podnikoch
hrali predovsetkym ludovkové ciganske ka-
pely, ktoré v casti repertoaru uvadzali americ-
ké standardy (a ciganskym hudobnikom bol

J. Henter [foto: P. Spanko]

blizky improvizacny princip v kompromisnom
swingovom idiéme), ale napriek tomu boli od
jazzu vyrazne vzdialeni. Postupne silnela tiez
produkcia povodnych slovenskych populér-
nych piesni ¢iasto¢ne v duchu postupov hot
dance music, ale viac ako ,,jazzové tance® sa
kultivovali typicky slovenské modfikacie popu-

larnej hudby: slovenské tango a ludovy foxtrot.
Oneskorenie jazzového vyvoja voéi Cecham
a niektorym inym okolitym krajindm bolo za-
pri¢inené prevazne ruradlnym charakterom
Slovenska a s tym suvisiacim vkusom vacsiny
obyvatelov. O tomto historickom okruhu, ako
aj o dalSom vyvoji slovenského jazzu je k dispo-
zicii podrobna literatura.!

Zasadny vyvojovy zlom znamenali roky 1945—
1948. V prostredi vysokoskolskych Studentov
vzniklo v povojnovych rokoch velké nadse-
nie pre bebop a bigbandovy swing. Ako prvy,
z mnohych amatérskych forméacii utvorenych
prevazne vysokoskolskymi Studentmi, pod-
chytil v roku 1947 najlepsich hudobnikov Pa-
vol Polansky? — mimoriadne talentovany hrac¢
na bicich néstrojoch, ktory mé pre slovensky
jazz zakladatelské zasluhy a ktory sa v dal$ich
desatrociach vypracoval na bu-
benika eurdpskeho forméatu. Po-
lanskym zostaveny Orchester
bratislavskych vysokoskolakov
uz sa dostal do aktualnej dobovej
polohy, mal dobrt sthru sekcii
a pozoruhodnych sélistov. Dal-
$i vyvojovy posun znamenal pri-
chod Gustava Broma, ktory v ro-
koch 1947-1948 niekolko mesia-
cov pdsobil so svojim bigbandom
v Bratislave (koncertovali aj vo
viacerych slovenskych mestach
a suplovali tieZ funkciu rozhlaso-
vého orchestra, priCom mnozstvo
nahréavok z tohto obdobia obstélo
v skuske ¢asu). Brom po odchode
do Brna udrziaval pocas piatich desatroci ideu
spolo¢ného orchestra ¢eskych a slovenskych
hudobnikov, profesionalne skdsenosti tu na-
dobudali mnohé osobnosti slovenského jazzu
roznych generacii.

Slubny vyvoj slovenského jazzu sa prerusil za-
¢iatkom 50. rokov, ako reakcia na politicku si-
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tuaciu. Oficidlne politické zameranie oznaco-
valo jazz za hudbu amerického imperializmu;
jeho Sirenie a propagovanie bolo formalne
znakom nepriatelstva vo¢i panujucemu zria-
deniu. Nositelmi jazzovych snah boli v tom
¢ase nadalej Studenti a to vac¢Sinou nehudob-
nych vysokych §kol (zhodou okolnosti naj¢as-
tejSie technického zamerania a medici) a naj-
lepsiznich boliv obdobi 1953—1957 sustrede-
nivorchestri Jana Sivacka. Prave jazzovo naj-
vyhranenejsi sélisti (tenorsaxofonista Juraj
Henter a trubkar Jozef JelSovsky) uz nepo-
citovali hru vo swingovom tane¢nom bigban-
de za dost stimulujucu, a tak vzniklo vo vnutri
orchestra kvinteto zamerané na bebop a cool
jazz. Na jam sessions po vystupeni kvinteta
prichadzali Studenti mladsich ro¢nikov: viace-
ri z nich uz boli Studentmi hudby. Novu kva-
litu predstavovalo najméd westcoastové kvin-
teto gitaristu Karola Ondreicku, ktory sa stal

vplyvnou osobnostou vyvoja dalsich desatroci.
Ondrei¢ka mal vdaka svojmu prehladu o jaz-
zovej scéne, znalostou harmonie, aranzér-
skych a kompozi¢nych postupov velky vplyv
na cela generaciu hudobnikov. Kratsi cas po-
sobil v Bratislave aj big band Academia Club
zamerany na reinterpretadciu nahravok or-
chestra Shortyho Rogersa. Zvlastnostou kon-
ca 50. rokov bola existencia dvoch kontrast-
nych formaécii, ich vysoka kvalita vSak ostava
nepodlozena nahravkami. Klavirista Brano
Hronec a flautista Milo§ Jurkovi¢ utvorili
West Coast Studio obsadenim vychadzajuce
zo skupiny Chica Hamiltona. Priam senzéci-
ou Ceskoslovenskej scény sa stalo hardbopové
East Coast Studio vedené trubkdrom Lacom
Déczim® — prvym slovenskym hudobnikom,
ktory v jazze videl vyluéné naplnenie svojich
zivotnych ambicii. Plnokrvny prejav tejto for-

macie koncepcne vyrazne predstihol vtedaj-
Siu Cesku scénu, a preto ked ho poculi najlepsi
hudobnici z Prahy (Ludék Hulan, Karel Krau-
tgartner), ponukli Déczimu profesionalny an-
gazman, ktory prijal a to viedlo k rozpadu tejto
unikatnej forméacie predznamenavajucej dal-
Sie smerovanie slovenského jazzu.

Prelomova generacia 60. rokov

Zaciatkom desatrocia (priblizne do roku
1964) este pretrvavali aktivity hudobnikov
etablovanych v predchadzajucom obdobi
a dokonca ich uspechy kulminovali v podobe
vitazstiev na rdznych sutaziach a festivaloch.
Postupne vsak nastal ich odliv do sféry popu-
larnej (napr. Brano Hronec viedol v zahranic-
nych hoteloch show orchester v danom zanri
$pickovej eurdpskej trovne) alebo klasickej
hudby (Milo$ Jurkovi¢ sa vypracoval ako s6-
lista a pedagdg na poprednd osobnost slo-

L. Gerhardt [foto: P. Spanko]

venského hudobného zivota). Jazzu
ostal verny gitarista Karol Ondreic-
ka, ktory vo svojej skupine Combo
4 pokracoval aktudlnym prejavom
inSpirovany Jimom Hallom a inymi
westcoastovymi gitaristami. Novou
osobnostou tohto obdobia, ktora
svojim hudobnym zameranim nadvézovala
na Déczim zalozent hardbopovt orientaciu,
bol Ladislav Gerhardt,* najvplyvnejsi sloven-
sky jazzman 60. a 70. rokov, v ktorého skupi-
nach vyrastli dalsi d6leziti hudobnici. Od roku
1964 je na slovenskej scéne sporadicky pri-
tomny coltraneovsky tenorsaxofonista Lubo-
mir Tamaskovi¢, ktory v obdobi 1966-1973
zil v emigracii v Parizi (bol o. i. ¢lenom skupi-
ny Alan Silva Celestial Communication) a po
navrate sa az do sucasnosti objavuje ako ¢len
formacii Gabriela Jonasa, Emila Viklického,
Jozefa So$oku a i. Vyraznejsiemu rozvinutiu
jeho mimoriadnych dispozicii zabranil zdra-
votny stav, a najma psychicka labilnost.

Od zaciatku 60. rokov dosiahol pozoruhodnu
uroven tradicny jazz, a to najma vdaka skupi-
nam Traditional Club (1961-1968) a Revi-
val Jazzband (1963-1978).° Ich hudba mala

niektoré spolo¢né rysy — predovsetkym tvo-
rivy, aktualizujuci pristup k jazzovej tradicii.
Z okruhu tychto skupin vysli viaceri hudobni-
ci, ktori dlhodobo a vSestranne ovplyvnili slo-
vensku scénu: tenorsaxofonista Dusan Hus-
¢ava, trubkar Juraj Lehotsky a trombonista
FrantiSek Karnok patrili v dal$ich rokoch
k slovenskej Spicke, a to v roznorodych kon-
textoch, od tradi¢ného jazzu, moderného jaz-
zu, po bigbandy (posobili v orchestri Gustava
Broma).

Ak hudba 50. rokov zije uz len v spomien-
kach pamatnikov, slovensky jazz 60. rokov
je zmapovany na nahravkach, ktoré vznikali
najcastejsie v rozhlasovych Studiach a vycha-
dzali na albumoch Supraphonu prezentuju-
cich ¢eskoslovensky jazz. Zaciatok 60. rokov
znamenal aj prvé kontakty so zahrani¢nym
jazzom. Najin$pirativnejSie boli uéinkova-
nia ansamblov, ktoré do Bratislavy prisli —
kazdy na niekolko tyzdnov — pravdepodob-
ne omylom koncertnej agentdry, na vystu-
povanie v no¢nych podnikoch. V roku 1963
v bare hotela Devin hrala skupina Esu Peth-

L. Tamaskovi¢ [foto: P. Spanko]

mana z Finska s klaviristom Heikkim Sar-
mantom a v roku 1964 sa objavilo v hoteli
Carlton $védske combo Bernta Rosengrena
s klaviristom Larsom Sjostenom, predsta-
vujuce Spicku vtedajsieho eurdpskeho jazzu.
Tito hudobnici s prekvapenim zistovali vyni-
kajucu uroven pre nich dovtedy neznamych
jazzmanov (najvacsi dojem na nich urobil
Ladislav Gerhardt, Sjosten mu venoval v za-
hrani¢i ¢asto nahravanu skladbu Ladislav).
Velky zazitok po rokoch izolacie znamenali
bratislavské koncerty formécii, ktoré viedli
Leo Wright, Albert Mangelsdorff, Klaus Dol-
dinger ai.
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—>  V 60. rokoch slovenské skupiny dosiahli mno-

hé medzinarodné Gspechy a boli na dobrej ces-
te k zacleneniu do uzSieho kontextu eurdp-
skeho jazzu.® Politické udalosti po roku 1968
viedli k emigracii mnohych dolezitych osob-
nosti (v dosledku toho napriklad zanikla sku-
pina Traditional Club). Celospolo¢ensky smut-
ny koniec nadejnej Siestej dekady minulého
storoc¢ia mal aj v slovenskom jazze svoju sym-
bolicka bodku. Trubkar Ladislav Martonik
(1944-1968), ktory ako prvy slovensky jazzo-
vy hudobnik ziskal dokladné Specializované
vzdelanie (1965—-1968 studoval na jazzovej fa-
kulte v Grazi), bol zastreleny okupa¢nymi vo-
jakmi na ulici v KoSiciach.

Crossover a nové kontakty

70. rokov

Po plodnych 60. rokoch znamenal zaciatok
70. rokov prechodnu stagnaciu straightahead
jazzu a novym fenoménom sa stala populari-
ta slovenskych skupin zo sféry jazzrocku, fu-
sion a artrocku. Plati to najmi o forméciach
Collegium musicum organistu Mariana Var-

J. Sooka [foto: P. Spanko]

i
!l

gu a skupiny Fermata gitaristu FrantiSka
Griglaka. Po roku 1975 postupne jazzové ak-
tivita nadobudla stale intenzivnejSie rozme-
ry a najdolezitejSie osobnosti tohto obdobia
spoluurcuju vyvojovi dynamiku slovenské-
ho jazzu do sucasnosti. Prelomovym ¢inom
bol vznik festivalu Bratislavské jazzové dni
(BJD), ktorého tstrednou osobnostou sa stal
spevak Peter Lipa, dlhodobo patriaci medzi
najznamejsich slovenskych interpretov s me-
dzinarodnym dosahom.” BID zo skromného
klubového podujatia nadobudli dimenzie me-
dzinarodného festivalu s vyraznou medialnou
odozvou s ucastou americkych a eurépskych

50

J. Hajnal [foto: P. Spanko]

G. Jons [foto: P. Spanko]

P. Lipa [foto: P. Spanko]

Spiciek a ceskoslovenskych an-
samblov.® Paralelne s Lipovymi
aktivitami bol od tohto obdobia
efektivnym propagatorom jaz-
zu bubenik Jozef ,,Dodo* Soso-
ka (1943-2008), ktory od roku
1976 organizoval medzinarodné
All Stars zoskupenia. Jeho strhu-
juci drive sa uplatiiuje v réznoro-
dych kontextoch, od hard bopu
v koncepcii Arta Blakeyho, cez
free jazz aZ po rozmanité spraco-
vania etnickych vplyvov, najmi
hudby Afriky a Blizkeho vycho-
du. V obdobi 1977-1983 Soso-
ka (ako organizac¢ny veduci) spo-
jil svoje sily s klaviristom Janom
Hajnalom, umeleckym vedtcim
a autorom vicsiny repertoaru All
Stars formacie Slovenské jazzové kvinte-
to, v ktorej rozvijali tradicie slovenského
jazzu (modifikacie a obohatenie povodné-
ho hardbopového modelu). Formécia spo-
lutcinkovala aj s viacerymi zahrani¢nymi
hudobnikmi (Hans Koller, Wolfgang Lac-
kerschmid, Hannes Beckmann), v roku
1980 vystupili na Jazz Jamboree a tyzden
hrali vo var$avskom klube Aquarium. Dal-
Sou osobnostou tohto obdobia je hra¢ na
bicich nastrojoch Cyril Zelenak, ¢len or-
chestra Gustava Broma, skupiny Ladisla-
va Gerhardta a i. V roku 1974 vznikol pri-
lezitostny big band nazvany VV Systém
dirigenta Vladimira Valovica, v ktorom sa
prepojili slovenski hudobnici s ¢lenmi or-
chestra Gustava Broma a repertoar tvorili
povodné skladby a Upravy ¢lenov orches-
tra. Na festivalové vystapenia (najcastej-
Sie BID) prizyvali osobnosti medzinarod-
nej scény — ucinkovali s nim aj traja pols-
ki saxofonisti: Muniak, Wroblewski a Na-
mystowski. Orchester vo svojich aktivitach
sporadicky pokracoval do konca 80. rokov.
Na podnety Ladislava Gerhardta a Jana
Hajnala nadviazal jedinec¢ny klavirista
Gabriel Jonas, povazovany od svojho ob-
javenia sa na scéne (po roku 1976) za vy-
razny talent slovenského jazzu.’

hudobnijzivet



Nové impulzy 80. rokov

Od zaciatku 80. rokov pozorujeme intenzivny
narast poctu kvalitnych hudobnikov réznoro-
dého zamerania, ktori sa dlhodobo stali urcu-
jucimi pre slovensky jazz a préave tato gene-
racia naplno rozvinula podnety svojej hudby
v obdobi po vzniku samostatného Slovenska.
K tomuto okruhu patria hudobnici nadvézu-
juci na tradicie moderného akustického jazzu
(kontrabasista Juraj Kalasz, gitarista Matus
Jakabcic, klaviristi Pavol Bodnar, Juraj Ta-
tar a mnoho inych), ktori su primarne zainte-

J. Bartos [foto:

resovani v jazzovom mainstreame a zaroven
ich aktivity presahuju do réznych inych typov
hudby (spojenie jazzu a eur6pskej koncertnej
hudby, vyuzitie domacich etnickych prvkov,
aranzovanie pre popularnych spevakov). Via-
cero vyraznych novych osobnosti nadvézuje
na fusion music a svoje aktivity rovnomerne
rozdeluju medzi funk, blues a straightahead
jazz. Takymto univerzalnym typom je baso-
vy gitarista Juraj Griglak. Gitarista Andrej
Seban ako svoje vychodiskové vzory uvadza
Hendrixa, McLaughlina a Zappu a o. i. sa
pricinil o zaclenenie Petra Lipu do kontextu
jazz-rocku (napr. ich spolo¢né vystupenie na
festivale Zaduszki Jazzowe, Krakov 1998).
Odlisné typy hudobnikov predstavuja klavi-
rista Mikulas Skuta a trubkar Juraj Bartos.
Skuta patri k najnadanejsim koncertnym kla-
viristom svojej generacie a ziskal mnozstvo
medzinarodnych oceneni. Jeho prilezitostné
vylety do sveta jazzu ako napr. spolo¢né na-
hravky s BartoSom alebo ti¢ast v medzinarod-
nych zoskupeniach (spolupracoval o. i. s To-
maszom Stankom a Didierom Lockwoodom)
maju vzdy charakter pamétnych udalosti. Po-
kym je Skuta v oblasti jazzu vitanym hostom,
Juraj Bartos je slovenské alter ego Wyntona
Marsalisa. Patri sice k trubkarskym promi-
nentom v komornej a symfonickej hudbe, ale
venuje sa predovsetkym jazzovej tradicii roz-
nych obdobi. Markantny je aj nastup novych
spevakov. K predtym osamelému Petrovi Li-

povi pribudli Berco Balogh, Adriena Barto-
Sova, Silvia Josifoska, a i.

Novu scénu slovenského jazzu vyrazne a roz-
norodo ovplyvnili bigbandy. V roku 1982 za-
lozil Bohumil Trnecka (1924-2009), veteran
prvej éry slovenskych bigbandov z 50. rokov
Big Band bratislavského Konzervatoria,
v ktorom sa pocas jeho existencie (do roku
1998) vystriedalo celkovo 170 hudobnikov. Pe-
dagogicku pracu na konzervatoriu prevzal Ma-
tus Jakabcdic, z ktorého sa stal pozoruhodny
aranzér. V tomto smere hudobne vyzrel v prie-

behu rokov 1994-1995, ked ako Stipendista
Studoval jazzova kompoziciu na Berklee Col-
lege of Music (Jakabcic sa tam stal aranzérom
bigbandu svojho profesora Grega Hopkinsa).
Po navrate zostavil tenteto a Hopkinsa pozval
na hostovanie (CD Matus Jakabcic Tentet, fea-
turing Greg Hopkins, Hudobny fond 1998).
Okrem toho Jakabcic prilezitostne zostavuje
medzindrodné orchestre a od roku 1997 au-
torsky a interpretacne spolupracuje s ansam-
blom Euro Big Band so sidlom v Parizi (napr.
CD Beyond Borders, 2002). Dalsou osobnos-
tou bigbandovej scény je Vladimir Valovic,
ktory od roku 1994 vedie Orchester Gustava
Broma (najprv z Bromovho poverenia, neskor
i po jeho smrti) a sustreduje v iom hudobni-
kov réznych generécii ¢eského a slovenského
jazzu.

Poznamky:

! Podrobné dejiny slovenskej popularnej hudby
avramci nich tiez informécie o uplatneni prvkov do-
bového jazzu prinasa publikacia Hudba-tanec-piesen
(Hudobné centrum, Bratislava 2008) autorov Pavla
Zelenaya a Ladislava Soltysa. Priamo k dejinam slo-
venského jazzu vySla publikédcia Yvetty Kajanovej
(v slovenskej aj anglickej verzii) Slovnik slovenského
Jazzu/The Book of Slovak Jazz (Hudobné centrum,
Bratislava 1999/2000).

2 Pavol Polansky (1925-2010), hra¢ na bicich na-
strojoch, dirigent, redaktor. Prvy priekopnik, ktory
na Slovensku presadzoval jazz ako umelecky prejav.

Viedol Taneény orchester bratislavskych vysokosko-
lakov (1947-1949), ktory ako prvy v Ceskosloven-
sku reflektoval progresivny jazz a pre rozhlas nahral
Concerto for Doghouse z repertoaru Stana Kentona.
V 50. rokoch posobil ako rozhlasovy redaktor a kon-
com dekady sa pripojil k priblizne o 15 rokov mlad-
Sej nastupujucej generécii hudobnikov, najcastejSie
vo forméciach Brana Hronca. V 60. rokoch bol po-
vazovany za najlepSieho ceskoslovenského bubeni-
ka a v Bratislave viedol vlastné kvarteto, s ktorym
v r. 1964 vystupil na Medzinarodnom jazzovom fes-
tivale v Prahe. Zaroven G¢inkoval v prazskej skupi-
ne S+HQ K. Velebného. V r. 1968 emigroval do Ra-

M. Jakabgic [foto: P. Spanko]

kuiska, kde posobil ako veduci redaktor stanice O3.
Po r. 1989 opit udrziaval kontakt so slovenskym jaz-
zom, a to ako autor rozhlasovych relacii, ¢len odbor-
nych porot a pod.

3 Laco Déczi (1938), trubkar. V hudbe samouk,
v mladosti sa dokladne venoval $tudiu hry Clifforda
Browna a viaceré jeho s6la vedel naspamét. Jeho for-
mécie Danubia kvintet (1958) a East Coast Studio
(1959-1960) znamenali in$piraciu pre dalSie smero-
vanie slovenského i ¢eského jazzu. V obdobi 1962—
1985 posobil v Prahe, kde uc¢inkoval v najleps$ich sa-
boroch roznych lidrov a jeho skupina Jazz Cellula sa
priradila k najinSpirativnej$im formaciam eurdpskej
jazzovej scény. So Slovenskom aj v tomto obdobi
udrziaval hudobné kontakty a najcastejsie spolu-
pracoval s Ladislavom Gerhardtom (objavuje sa na
Gerhardtovej LP Dobre sme sa oZenili, Supraphon
1969). Po emigracii v r. 1985 najprv niekolko mesia-
cov posobil v Nemecku a od r. 1987 zije v USA, kde
opét zostavil skupinu s ndzvom Jazz Cellula; G¢inku-
je s nou v newyorskych kluboch a s roénou periodici-
tou nahréva albumy. Od r. 1989 kazdoro¢ne hra na
zajazdoch v Cechach a na Slovensku.

4 Ladislav Gerhardt (1937-1993), klavirista, hu-
dobny skladatel. NajvyraznejSia osobnost obdo-
bia 60. rokov. Jeho pristup znamenal novu kvalitu
hned na zaciatku jeho kariéry v r. 1961, ked zacal
so svojimi skupinami nahravat v bratislavskom
rozhlase. V jeho hre sa prelinalo niekolko in§pirac-
nych zdrojov, ktoré skibil do svojskej syntézy. V nej
mali dolezité miesto klaviristi éry soul jazzu (Bob-
by Timmons, Junior Mance) a pdsobivé vysledky
dosiahol v baladach, kde vyuzival postupy Billa
Evansa a McCoya Tynera. Gerhardt vynikol aj ako
skladatel a napisal vacSinu repertoaru svojich sku-
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—> pin (o bolo vo vtedajsich podmienkach névum).

NajlepSie nahravky realizoval s L. Déczim, P. Po-
lanskym a L. Troppom; v jeho formaciach sa v§ak
vystriedali mnohi mlads$i hudobnici, pre ktorych
tato spolupraca casto znamenala dlhodoby vplyv.
Z Gerhardtovych albumov najvacési ohlas vyvola-
la jeho LP Dobre sme sa ozenili (Supraphon 1969,
L. Déczi — tp, V. Kummer — b, L. Tropp — dr), prvy
profilovy album slovenského jazzu (dovtedy vycha-
dzali nahravky slovenskych skupin len na sample-
roch mapujucich ¢eskoslovensku scénu).

> Na tieto skupiny v dalsich rokoch nadviazala for-
macia Novy tradicional. O zaciatkoch slovenského
tradi¢ného jazzu podrobnejsie vid: http://www.tra-
ditional-club.sk/1961-1963.html

° Yvetta Kajanova zhina zahrani¢né uspechy daného
obdobia: ,,V 60. rokoch doslo k ciastocnému uvolneniu
kulturnopolitického tlaku na vyvoj jazzu, poniektorijaz-
zovi hudobnici sa dostali do zahranicia (napr. Medik
M. Jurkovica — 1962 zlatd medaila na sutaZi jazzovych
a tanecnych orchestrov na VIII. Medzindrodnom festi-
vale mlddeZe a Studentstva v Helsinkdch, L. Gerhardt
ziskal 1. cenu za najlepsi interpretacny vykon na Medzi-
ndrodnom jazzovom festivale v Karlovych Varoch 1962,
L. Martonik bol na sutaZi trubkdrov v r. 1965 vo Viedni
vybrany porotou pre Studium na Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst v Grazi, J. Hajnal — 1966 ucast
vo findle na sutazi mladych jazzovych hudobnikov vo
Viedni, Traditional Club — tispeSné vystiipenia na jazzo-
vych festivaloch vo Viedni 1965, Budapesti 1966, Mni-
chove 1966; Revival Jazz Band — 1. cena na Festivale
amatérskych tradicnych skupin v Ziirichu 1969.“ Y. Ka-
janova: Slovnik slovenskéhojazzu, str. 9

7 Peter Lipa (1943), spevak, promotér. Charakterizu-
je ho nezvycajne Siroky zanrovy zaber a medzinarod-
na prepojenost aktivit. Od r. 1979 sa v ankete ¢asopi-
su Jazz Forum umiestiioval v prvej pétke v kategorii

5P

klaviristu

Jana Hajnala

[foto: archiv]

Vo svojich zaciatkoch som neodolal vplyvom klavi-
ristov, akymi boli Erroll Garner, George Shearing,
Oscar Peterson, Dave Brubeck a i. Pre vyber piatich
moznosti preto uprednostiiujem dalsich, ktori vyraz-
ne prispeli k mojmu smerovaniu.

ill Evans Trio: Waltz

for Debby (Riverside
1961)
Rok 1961 priniesol
famézne nahravky tria
v zloZeni Bill Evans (kla-
vir), Scott LaFaro (kon-
trabas) a Paul Motian
(bicie nastroje). Bola to tplne nova koncepcia tria,
kedy boli vsetky nastroje rovnocenné a netvorili len
sprievod klavira. Tieto nahravky boli pre mia zlomo-
vé v mojom smerovani a ich vplyv a inspiraciu pocitu-
jem dodnes. Popri mnohych Evansovych albumoch
ma najviac oslovilo prave trio s tymito spoluhracmi,
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eurdpskych spevakov. Systematicky sa venuje swingu
a tradicnému jazzu so skupinami Revival Jazz Band
(1972-1985), T+R Band (1986—1996) a odr. 1996 Pe-
ter Lipa and Band. Je protagonistom slovenského $an-
sonu s jazzovym citenim a v tomto smere mu bol v prie-
behu 80. rokov zédkladnym hudobnym partnerom kla-
virista a hudobny skladatel Peter Breiner. Texty preriho
az do sucasnosti piSu popredni slovenski basnici. Blues
arhythm and blues Lipa v priebehu 80. rokov s velkym
uspechom interpretoval v ramci formacie Lipa — An-
dr$t Blues Band a réznorodé aktualne jazzové smery
vokalne Stylizuje v ramci casto sa meniaceho Comba
Petra Lipu, do ktorého angazuje spravidla najvyraz-
nejsie disponovanych mladych hudobnikov. Nezastu-
pitelné miesto mé ako organizator Bratislavskych jaz-
zovych dni, na ktorych ¢asto ucinkuje. V r. 1989 Lipa
inicioval zalozenie Slovenskej jazzovej spolo¢nosti,
ktorej je do stcasnosti prezidentom. Tato organizécia
vykonala mnozstvo prace v oblasti propagacie, vyuco-
vania a koncertnej prezentacie; zaobera sa tiez vydava-
telskou ¢innostou. Charakteristiku prinosu Petra Lipu
ngjdeme v publikacii Slovnik slovenského jazzu: ,,Vo
svojom prejave spdja blues s jazzovym mainstreamom
a soulom. Vytvoril osobity jazzovy spev, v ktorom pracuje
so sémantikou textu v slovenskej i v anglickej verzii. Ako
prvy jazzovy spevdk na Slovensku uplatiiuje slovencinu
v jazzovom vokdle. Vychddza z rytmickych zvldstnos-
ti textu, ktoré prendsa do hudobného prejavu. Jeho re-
pertodr tvoria tradiciondly, Standardy z oblasti swingu
a moderného jazzu a povodné skladby. Jeho vystipenia
st obltibené kvoli prijemnej atmosfére a velkej skiisenos-
ti pri nadviazani kontaktu s publikom.“ Y. Kajanova:
Slovnik slovenského jazzu, s. 85

8 Publikacia Bratislavské jazzové dni (Hudobné cen-
trum, Bratislava 2006, slovensko-anglicka verzia)
prinasa prehlad o vyvoji podujatia a o u¢inkujucich
podla jednotlivych ro¢nikov do r. 2005.

jeho trvanie bolo bohuzial pomerne kratke: pre
automobilovii nehodu fenomenélneho kontrabasistu
Scotta LaFara len priblizne dva roky...

rt Tatum & Ben
Webster: The
Album (Essential
Jazz Classics 1956)
Nedavna reedicia
albumu dvoch gigan-
tov jazzu bola pre
mna malou senzaciou,
pretoze tieto nahravky som si pamatal len z vysie-
lania washingtonského radia koncom 50. rokov
minulého storocia. Osobna vypoved tychto panov
prostrednictvom jazzu je neskutocna! Arta Tatuma
povazujem za klticového klaviristu moderného
jazzu, ktorého harmonicka predstavivost bola
na svoju dobu revolu¢na a ,spievajuci ton"” Bena
Webstera je nezamenitelny.

ART TATUM
BEN WEBSTER

he Cannonball
Adderley Quin-
tet: Plus (Riverside
1961)
Adderleyho mam zo
vsetkych altsaxofonistov
najradsej a toto CD patri
k mojim najobltbenej-
&m. UZasna atmosféra, nadherné témy, velki majstri
svojho remesla. Klaviristi na tom albume, Wynton

° Gabriel Jonas (1948), klavirista. Je zvlastnym typom
jazzmana, ktorého introvertny, meditativny spdsob
hry je pritazlivy pre hudobnikov najréznorodejsieho
zamerania. Jeho zékladnym orienta¢nym vychodis-
kom je hudba Keitha Jarretta (Standardové trio), do-
verne pozné a analyzuje hudbu mnohych dal$ich osob-
nosti (najmé Billa Evansa a Chicka Coreu). Zaujima-
V€ je, ze eSte pred etablovanim sa na slovenskej scéne
posobil v newyorskych kluboch, o. i. tu hral v skupi-
ne trubkéra Joea Newmana. V r. 1973 mal so svojim
triom uspechy v Polsku. Na festivale Jazz Jantar’75
v Gdansku ho pocul Czestaw Niemen a prizval ho
k spolupraci. Jonas s nim viackrat vystuapil vo varsav-
skom klube Maxim a na piestiovom festivale v Opo-
le. V tom istom roku vystupil aj na festivale jazzovych
klaviristov v Kaliszi. Nasledovali ispechy na doméacej
scéne: po vitazstve v sutazi na amatérskom festiva-
rym nahral v duu LP Zvérokruh (Supraphon 1977) so
Stivinom, Talichovym kvartetom a Prazskym vokal-
nym kvartetom nahral CD Alchymia musicae (Arta
1995). Nahral mnoZstvo dalsich albumov so $pickovy-
mi osobnostami ¢eského a slovenského jazzu. Z jeho
vlastnych projektov zaujme nahravka Gentle Rain
(Opus 1990), ktort in$pirovany Billom Evansom re-
alizoval pomocou playbacku na troch klaviroch. Od
80. rokov spolupracuje na projektoch gitaristu Matusa
Jakabcica a dokladne sa venuje sélovej hre. X

Kelly a Victor Feldman, patrili k najlepsim sidema-
nom vo svojej dobe.

hick Corea & Return To
Forever: Light as a Feat-
her (Polydor 1972)
Toto bola pre mia (a urcite
aj pre mnohych vyznavacov
moderného jazzu) jedna
zo zlomovych LP, na ktorej
dominoval Coreov elektric-
ky klavir nielen v skladbe Spain, ale aj v dalSich
krasnych témach v ,$panielskom osateni.” Ta
UZasna energia, zvuk elektrického klavira a prvky
Spanielskeho folkléru ma stale dokazu potesit
a indpirovat.

eith Jarrett Trio: At the
eer Head Inn (ECM

1992)
Jarrettove tria so Standardmi
mam velmi rad. Tento album
sa trochu vymyka z klasického
obsadenia s Garym Peacoc-
kom a Jackom DeJohnettom,
pretoze za bicimi sedel Paul Motian a svoju tlohu
iste zohrala aj atmosféra mensieho klubu. Nemdzem
sa nasytit tej krasnej hudby, tych Standardov v jeho
podani.

(mot)



Criepky z Jazz Fest Wien

Keith Jarrett v naSich konc¢inach nekoncer-
tuje Casto, ale jeho spojenie s viedenskym Jazz
Festom, ktorého 21. ro¢nik sa prave skoncil,
je symbolické — s6lovym koncertom v Statnej
opere otvaral v roku 1991 histériu festivalu.
Medzi¢asom hral vo Viedni este raz s6lovo (ne-
planovane v roku 2004). Jarrettovo Standards
Trio vystupilo vo Viedni (8. 7.) po dvadsiatich
dvoch rokoch a treba povedat, zZe za toto obdo-
bie sa vSeli¢o zmenilo v jeho Zivote aj v hudbe.
Prekonal tazké infekéné ochorenie (syndrom
chronickej tnavy), prednedavnom sa s nim de-
finitivne rozisla druha manzelka, tretikrat sa
oZenil a evidentne osciluje medzi bilanénymi
krizami i vlnami tvorivej energie. Ak hovorime
o Standards Triu, musime jeho hudbu dosled-
ne odlisit od umelcovych hlavnych linii — pre-

T. Montcalm [foto: P. Spanko]

slavenych sélovych, kompletne improvizova-
nych koncertov a dvoch kvartetovych zostav,
v ktorych vznikali silné kompozicie vSetkych
¢lenov a kde vladla nesmierne intenzivna su-
hra v zmysle kreativity aj vyrazu. Naproti tomu
stoji Trio hrajuce jazzové Standardy, ¢o nebol
Jarrettov népad, ktoré Zije uz takmer 30 rokov.
Umelec si podla vlastnych slov najviac ceni na-
hravku triovej zostavy My Foolish Heart/Live at
Montreux z roku 2001 stvariujicu ragtimové,
swingové, bebopové a hardbopové Standardy,

Klub Porgy & Bess hostil (9. 7.) v rdmci Jazz
Fest Wien kvinteto kalifornského trubkara
Ambrosa Akinmusireho. Jeho meno u nés
zatial nie je natolko zname, no tento 30-ro¢ny
absolvent Manhattan School of Music a The-
lonious Monk Institute ma za sebou rad tspes-
nych spoluprac s hudobnikmi ako Steve Cole-
man, Vijay lyer, Esperanza Spalding ¢i Jason
Moran, dva kritikou velmi kladne prijaté albu-
my a sprevadzaju ho privlastky typu ,,mesias
postbopovej trabky“. Jeho vstup na scénu mno-
hi prirovnavaja k senzacii, ktort pred 30 rokmi
spdsobilo objavenie Wyntona Marsalisa.

Po néavsteve viedenského koncertu si vSak
myslim, Ze Akinmusire je omnoho zaujimavej-
§i trubkar ako Marsalis. Jeho pohlad je sustre-

ktora nema ni¢ spolo¢né s ,hranim z hlavy*
a kolektivnou ,free“ improvizaciou.

A taky mal byt aj koncert vo Viedni. Ale nebol.
Jarrett vdcSinu Casu hral, akoby predvadzal
akysi metaproces ilustrovania moznosti jazzo-
vej interpretacie. Ukazal ne-
spocetné mnozstvo variantov,
ako zamaskovat znamy napev
v harmonickej spleti, rozmani-
té harmonické frazovanie, svo- |
je povestné rychle a nekone¢né
Hlaufy“ melodickej improviza- '

cie pravej ruky a eSte vselico iné. AZ na malé vy-
nimKky som v8ak mal stéle pocit, Ze som najazzo-
vej dielni s velkym majstrom. Ale ja som prisiel
prezivat to, ako bude krvacat. Mozno sa majster
vyborne zabava pri takomto hrani, ale to, ¢o
ponukol na prezivanie, boli
neraz klisé, virtuézne ,,sran-
dicky“, ktoré s lahkostou roz-
hadzuje po klavesnici (nad-
herne znejuceho Steinwaya),
podobne ako to neraz robieva
Gabo Jona$. Predviedol aj
,vekova regresiu“ (v dru-
hom pridavku God Bless the
Child) do sklonku 60. rokov,
ked v skupine Charlesa Llo-
yda ostinatnym sélovanim
»hadbiehal“ vkusu nejazzo-
vej mladeze.

A dostdvame sa k dal$im
dvom protagonistom Stan-
dards Tria — kontrabasistovi
Garymu Peacockovi a bu-
benikovi Jackovi DeJohnettovi. Najproble-
matickejSie je to, Ze sme Ziadne trio nezazili.
Hrali sice vsetci, ale ,,spolu“ to nebolo. Peacock
nemastno-neslano kdesi v pozadi, sem-tam za-
hral kratke neinven¢né s6lo a DeJohnette sa
spraval ako majster sveta, ktory ma uz vsetko
za sebou a uZ ni¢ nemusi, presnejsie, uz moze
¢okolvek. Korunu sklamania dal koncertu ka-
tastrofalny zvuk, v ktorom klavir ¢asto zanikal
v hluku bicich. Darmo, staré koncertné sie-
ne neboli stavané na bicie, kontrabas a klavir.

deny do buduicnosti a okrem technickej brilan-
cie a hracskej flexibility prinasa novu, neosu-
chanu koncepciu trabky ako solového néstroja
v jazze. Cim? Napriklad rozsirenim moznosti
jej vyuzitia mimo ramca ¢isto melodického néa-
stroja — v uvodnom ,,monolégu® Akinmusire
dlhymi arpeggiami cez cely rozsah naznacoval
popri melddii aj harmonicky sprievod. Jeho
dal$im tromfom je neuveritelnd zasobaren
tych najroznejsich zvukovych odtienkov — od
medového Sepkania v hIbokom registri po oce-
lovo prierazné vy$ky (a medzi tymito pdlmi
nekonecény pocet medzistupnov, tonov svojsky
pridusenych, ohybanych glissandami a mik-
rointervalovymi posunmi) — dosahovanych
na jednom nastroji s jednym natrubkom, bez

Skoda, Ze sa Jarrettovi uz nechce hrat v malych
kluboch, kde by bolo vsetko dokonale zvukovo
vyvazené, kam by prisli posluchadi, ktori by ho
vasnivo a citlivo povzbudzovali, nie predvadza-
li standing ovation.

Bolo teda aj ¢o pochvalit? Nepochybne, aj ked
to boli iba akési ¢riepky, ostrovy pozitivnej
deviacie. Jednym bol kontrapunkticky tvod
a zaver skladby Between the
Devil and the Deep Blue Sea,
ktory hral Jarrett dvoma sa-
mostatnymi kontrapunkticky-
mi hlasmi a z toho tuhla krv
v zilach. Druhou extazou bola
hypnoticka niekolkominuto-
va improvizovana pasaz na ivodnom akorde
Autumn Leaves, pri ktorej sa postupne zacal
vrytme Jarrettovych tonov vinit cely svet a ¢lo-
vek stracal kontrolu nad ¢asom a priestorom
— podobne, ako tomu byvalo na jeho starSich
solovych koncertoch.

V kontraste k sklamaniu z Jarrettovho tria stoji
ocarenie kanadskou gitaristkou a najmi spe-
vackou Térezou Montcalmovou, ktorej vysta-
penie (2. 7.) bolo jeho absolutnym protikladom.
Ziadna avantgarda, ale straightahead jazz. Pit-
¢lenna kapela, ktord Térez Sarmantne diriguje
svojou gitarou pocas hrania a ktora hra, akoby
bola jedna bytost. Montcalm mé zmysel pre hu-
mor, nulovt Stylizaciu a Ziadne hviezdne ma-
niere. Jej najnovsi repertoar je poctou Shirley
Hornovej — interpretke, ktora dokazala spievat
balady tak pomaly, Ze ste mali strach, ¢i nezas-
tane. A Montcalm to robi na javisku genialne.
Totéalne odovzdanie sa, za ktorym citite Zivotnu
skasenost takmer patdesiatni¢ky (zial, z nové-
ho albumu Here's to You/Songs for Shirley Horn
s rovnakym repertodrom sa toto odovzdanie
neda tak dobre vychutnat). Zvuk v klube Por-
gy & Bess je najlepsi, aky som kedy pocul, na
bicich hral Steve Williams, ktory 27 rokov (!)
sprevadzal Hornovu a Térez pridala aj niekolko
star§ich hitov, veducich k jej silnym rockovym
korenom (Hendrixovo Voodoo Child). Tato
damu treba pozvat na Slovensko!

Gabriel BIANCHI
Autor je psycholog, jazzovy publicista
a kaviarensky klavirista

poutzitia sordin alebo efektovych , krabiciek®.
Akinmusire ma okrem toho skvely ,,¢uch® na
spoluhracov. Zaujali ma zvlast tenorsaxofo-
nista Walter Smith I11, klavirista Sam Harris
a uzasne dynamicky bubenik Justin Brown,
no najmé kvinteto ako kompaktny a empatic-
ky fungujtci celok napinajici koncepciu po-
merne otvorenej formy, kde sa komponované
useky striedaju s uvolnenymi ,,free“ plocha-
mi a kde sa stieraju rozdiely medzi pomalou
a rychlou hudbou.

Kone¢ne sa mi podarilo zachytit impulzy, ktoré
jazzova trabka vyse 20 rokov po smrti Milesa
Davisa potrebovala ako sol!

Robert KOLAR
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Sri adkfainyeh albumoy a interpretoy

SLOVENSKY KOMORNY ORCH
BOHDAN WA

ARSI VIVALDN S SX OO
MOMENTS MUSICAUN

A. Vivaldi

Six Concertos op. 10
Moments musicaux
Slovensky komorny
orchester

B. Warchal, J. Stivin
100 zakladnych
albumov a interpretov
Opus 2011 (reedicia)
distribucia Forza Music

Chvalyhodna idea pripravit reediciu
stovky kltcovych albumov z archivu
vydavatelstva Opus siaha do roku
2009. Prvym titulom sa symbolicky

i sympaticky stala Suchonova Krit-
fiava so znamym obsadenim Mala-
chovsky, Dvorsky, Benackova, SOSR,
Lenard. Projekt Opus100, ktorého
editorom je hudobny producent Juraj
Curny, zahfiia albumy z oblasti rocku
apopu (Dusik, Vesely, Olaryova,
Hubinska, Hermélyova, Leiferova,
Kostolanyova, Duchon, Nagy, Team,
Slobodna Eurépa, Davova psychéza,
Banket, Tublatanka, Zbirka, Gombi-
tova, Patejdl), klasiky i jazzu, folkloru
a dychovky (Lasciakova, Mrenica &
Kocianova, Rok na dedine), hovore-
ného slova (Podjavorinska: Cin-cin,
Zabiatko sa narodilo, Radoginské
naivné divadlo, Lasica & Satinsky)

a zaradenim hudby z muzikalu Snehu-
lienka a sedem pretekdrov autorského
tandemu Patejd| - Filan a pesniciek
Darinky Rolincovej z albumu Keby
som hola princeznd Arabela, ,ktoré
dodnes nestratili zo svojej svieZosti",
sa myslelo i na deti. CD st podla
vydavatela remastrované z pévodnych
pasov a viaceré majl na tomto nosici
premiéru. Znacne skromnejsie zastu-
pena kategoria klasickej hudby a jazzu
avizuje na webe albumy /mpresie

a Gentle Rain klaviristu Gaba Jonasa,
Nediprosné rdno Petra Lipu, Peter
Lipa T&R Band, z klasickej hudby si
zaujemcovia mozu pripomenut album
evergreenov v podani gitaristu Jozefa
Zsapku i profilovi nahravku Petra
Dvorského z roku 1977, ktora je
doplnena albumom Slovenské liudové
piesne. Operni fanusikovia urcite so
zaujmom siahnu i po dvojici nahravok
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Sergeja Kopcaka. Profilovy album
z roku 1981 s ariami z opier Cajkov-
ského, Verdiho, Gounoda, Pucciniho,

Bizeta, Rimského-Korsakova a Boita
sa pritom na CD objavuje prvykrat.
Na tomto mieste sa aktuélne infor-
macie o projekte na stranke www.
opus100.sk koncia. Medzicasom sa
vSak v obehu objavili aj nahravky Deza
Ursinyho, Laca Décziho, Lucnice,
Svetozara Stracinu, ale aj Ferdinanda
Klindu, lvana Sokola, Coriolanus
Jana Cikkera, symfonicka a komorna
hudba Alexandra Moyzesa a dvojica
albumov Slovenského komorného
orchestra s legendarnym Bohdanom
Warchalom.

Kym Moments musicaux prinasa,
podobne ako v pripade Zsapkovho
CD Guitar Dream, popularne ,drob-
nosti majstrov” (Schubertova Ave
Maria, Schumannovo Snenie a pod.),
nahravka Vivaldiho Siestich koncertov
op. 10 (reedicia tohto titulu vysla uz
v roku 1996), v ktorych ako solista
na zobcovej flaute exceluje Jifi Stivin,
nepatri podla mojho nazoru len medzi
najlepsie nahravky Slovenského ko-
morného orchestra, ale aj slovenského
koncertného umenia vobec. Od roku
1983 sa samozrejme v interpretacii
vela zmenilo. Napriek tomu spojenie
Warchalovho instinktu a Stivinovho
temperamentu pri pocuvani s trochou
nostalgie stale funguje. Myslienka
vratit sa k archivom Opusu si zasliiZi
podporu, suma, za ktord si mozno
doplnit archiv o kasky dostupné
prijemna. Samotna hudba by si vSak
urcite zaslazila vkusnejsiu prezen-
taciu. Napriklad obal, ktory sa pri
prvom poutZiti nerozlame a CD z neho
nie je potrebné doslova vytrhnt.

(Ja som musel poutZit pri vyberani
vreckovy ndz.) Vaznejsieho zaujemcu
nenadchne ani informacné minimum
v podobe néazvov jednotlivych diel
aich casti, pricom informacie o inter-
pretoch absentuju tiplne. Vzhladom
na to, Ze by malo ist o reprezentativne
predstavenie slovenského umenia,
nepovazujem to za prili§ Stastné.
Avizované tdaje na webe projektu st
vo vieobecnosti hanebne sporé, s chy-
bami a preklepmi (,Ko¢pak" namiesto
Kopcak”, vybuch veselosti mi spdso-
bila i postava Rimského-Korsakova
od autora Sadka). Myslim si, Ze prave
v pripade nahravok Sergeja Kopcaka
¢i Petra Dvorského by nezaskodila aj
anglicka verzia stranky, pretoZe o tieto
tituly by pri troche propagécie mohli
prejavit zaujem zahranicni fanusikovia
svetoznameho spevaka. (V pripade
albumu Darinky Rolincovej na tomto
napade samozrejme netrvam.) A moz-
no by to chcelo spolupracu vacsieho

timu ludi, pretoZe Uprimné priznanie
Juraja Curného, 7 si Kniitriavu
vypocul prvykrat kompletnd az pri
praci na tomto projekte a nemozno ju
pocuvat prisluchovo, vyvolava dojem
dost zaneprazdneného cloveka. Archiv
Opusu v$ak urcite ukryva este vselico
zaujimavé...

Andrej SUBA

__ CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK =
ATI4-17E
o <
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/Thhe 1750 Fraguie ve
¥ i i
? Dramma per mus

Gluck

Ezio, dramma per
musica

The 1750 Prague
version

J. Levicova,

E. Millerova,

Y. Srejmova Kinjo,
M. Srumova,

M. Srejma, O. Socha
Prazsky symfonicky
komorny orchester,
J. Petrdlik

ArcoDiva 2011
distribGcia Hevhetia

Schopnost nasich zapadnych susedov
starat sa o svoje kulttirne tradicie, oZi-
vovat a propagovat udalosti, diela

a osobnosti z vlastnych hudobnych
dejin, ktoré prekracuju uzsi, regionalny
¢i ndrodny ramec, nie je nicim novym.
Jednou z oblasti, na ktoré sa takato
uvedomela a vyspela kultirna politika
sustreduje, je popri koncertnom Zivo-
te vydavatelska cinnost. Len pre po-
rovnanie: kym sme sa my na Slovensku
zmohli nedavno na uvedenie a nahrav-
ku znovuobjavenej opery bratislavské-
ho rodaka J. N. Hummela Mathilde

de Guise len za vydatnej pomoci fran-
ctizskych partnerov, v Cechach takéto
projekty nie sti nicim vynimocnym
arealizuju sa bez cudzej pomoci - ¢i uz
odbornej, financnej alebo umelecke;.
Jednym z ostatnych prispevkov tohto
dramaturgického razenia je i snimka
opery Ezio Ch. W. Glucka, ktorti vydala
ako zaznam z koncertného predvede-
nia spolo¢nost ArcoDiva.

Glucka, podobne ako my Hummela, si
nasi zapadni susedia sice nemozu pri-
svojit ako svojho ,narodného” sklada-
tela, na druhej strane je vSak cast jeho
Zivota a tvorby neodskriepitelne spata
s Ceskom a jeho metropolou. Z hla-
diska historického bolo predovietkym

jeho pdsobenie ako kapelnika v oper-
nej spolocnosti Locatelliho sicastou
zaujimavej a dolezitej dejinnej kapi-
toly, ktora pre Prahu znamenala pre-
stiznu poziciu jedného z vyznamnych
eurdpskych centier talianskej opery.
Gluck nepdsobil v Prahe u Locatelliho
dlho, svojho Ezia tu premiéroval
vroku 1750. Je to este dielo predre-
formné (svoje operné inovécie pred-
stavil Gluck po prvy raz az v Orfeovi
vroku 1762), viazané na tradicné for-
maty talianskej opery serie. V booklete
prezentované anticipéacie neskorsich
hudobno-dramatickych postupov tre-
ba brat skor s rezervou, rovnako ako
kvalitativne predzvesti neskorsich vel-
kych diel majstra. Napriek tomu vSak
nemozno nezaregistrovat vynimocné
okamihy tohto dnes uz zabudnutého
opusu, ako i snahu dramaticky zhutnit
Metastasiovo starsie libreto (¢o si
¢lovek jasne uvedomi pri porovnani
Gluckovho s Handlovym rovnomen-
nym opusom vychadzajuicim z tej istej
textovej knihy). Na druhej strane,

ak uz spominame Héndla, sloboda,

s akou tento génius narabal s trado-
vanymi talianskymi konvenciami vo
svojich vrcholnych opernych dielach,
je pre Glucka v tomto opuse este
nepredstavitelna! Uctou ku kanonom
trpi predovsetkym lakonické a hudob-
no-dramaticky chudobné finale, ktoré
sotva dokaZe uspokojivo kompenzovat
a uzavriet komplikovanymi vztahmi
vygradované dejové peripetie. | drviva
vacsina recitativov je vo svojej secco
podobe skor akademickou reflexiou
na bezprostrednti emocionalnu rezo-
nanciu u posluchaca. BozZska iskra sa
vsak dotkla skladatela v prekrasnej arii
Massima Se povero il ruscello, v ktorej
mozno objavit dokonaly predobraz
Mozartovho genialneho tercetu Soave
il vento z Cosi fan tutte, tiez v prekva-
pujtico vyrazovo clenitej Onoriinej arii
Ancor non premi il soglio, v neocaka-
vanych chromatizmoch prvej Eziovej
arie z 2. dejstva, samozrejme v jedi-
nom ansambli opery - tercete Passami
il cor; tiranno, v posobivej a dojimavej
ariete Massima Tergi l'ingiuste lagri-
me a na fu nadvézujicom zaverecnom
accompagnate a arii Fulvie.

Ak sme tivodom vyzdvihli vyspel
kultdrnu politiku nasich susedov vo
vztahu k svojmu historickému dedi¢-
stvu, interpretacné kvality v tomto
pripade relativizuju vyslovené pozitiva
a postivaju hodnotu produkcie skor
do dramaturgickej roviny. Napriek
objektivnym limitom Zivej snimky
mozno mat vyhrady uz k samotnému
zvukovému obrazu: mohol by byt
transparentnejsi, diferencovanejsi

a vyraznejSie modifikovat akustické
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(in)dispozicie chramového priestoru
(Kostol sv. Simona a Judu v Prahe).
Prazsky symfonicky komorny orches-
ter zostaveny z hracov FOK-u hra pod
taktovou Jifiho Petrdlika mélo ststre-
dene, miestami rozpacito, prehresky
st nielen v intonécii, ale predovsetkym
v mdlej artikulacii i vyrazovosti. Co sa
tyka spevackeho obsadenia, vyhrady
nie su mengsie. Vokalne prehresky
siahaju od zasadnej indispozicie bary-
tonistu Ondreja Sochu pre takyto re-
pertoar, cez technicku nevyrovnanost
(i pri zaujimavej farebnosti) tenoristu
Martina Srejmu, aZ po mnozstvo lokal-
nych technickych a estetickych kazov
oboch inak farebne disponovanych
mezzosopranov (Ezio, Valentiniano -
Jana Levicov4, Michaela Sriimova).
Pre vsetkych navyse plati vyhrada
smerom k recitativom, ktoré s mdlé,
akademické a vyrazovo nevypraco-
vané. Tuto vycitku vSak treba pripisat
i (alebo predovsetkym!) na vrub
dirigentovi. Nahravka zabudnutého
a znovuobjaveného Gluckovho Ezia
je teda zaujimavym poznanim, hlbsi
umelecky zazitok si v§ak od nej slubo-
vat nemozno.

Slavomir JAKUBEK
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SCHgtBERITR GOUNDD

CACILIENMESSE
Eln

Schubert: Messe G Dur
Gounod: Cicilienmesse
L. Orgonasov4,

Ch. Elsner,

G. Belacek

Chor & Sinfonieor-
chester des Bayeri-
schen Rundfunks

M. Jansons

BR Klassik 2011

Pred $tyrmi rokmi som pre katalan-
skych priatelov, milovnikov opery,
hladala nahravky slovenskych speva-
kov. Svetovu triedu (Lucia Poppova,
Edita Gruberova, Peter Dvorsky)
som im predstavovat nemienila a ne-
musela. Moje osvetové ambicie sme-
rovali k mladsej generacii v zahranici
etablovanych umelcov, ktorymi sa
tak radi pysime (Miroslav Dvorsky,
Dalibor Jenis, Pavol Brslik, Adriana
Kugerova, Stefan Kocan...). Marna
snaha. Napokon som po netispes-
nom patrani v kamennych i interne-
tovych Specializovanych predajniach

do Barcelony predsa len vycestovala
s profilovym CD Petra Dvorského.
Medzi¢asom by som mohla siahnut
po niektorej z nahravok opernych
kompletov zahrani¢nych nahravacich
spolocnosti (mnichovsky /domeneo
a Lucrezia Borgia s Brslikom, glyn-
debournsky Falstaff s Kucerovou,
newyorska Aida s Kocanom...),
zamyslany reprezentativny kiisok

by som v§ak podla mojej vedomosti
stale nenasla.

Koncom minulého roka sa mi do

ruk dostala nahravka Schubertovej
Omése G dur a Gounodovej Cecilidn-
skej omse z produkcie mnichovského
vydavatelstva BR Klassik. Nie je to
sice ono vytuZené profilové CD a uz
vobec nie je slovenskej produkcie,
ale v sélistickej trojici tu popri
nemeckom tenoristovi Christianovi
Elsnerovi figuruju dvaja umelci slo-
venského povodu - medzinarodne
renomovana sopranistka Lubica
Orgonasova a basista Gustav Be-
lacek, ktory v ostatnom case tiez
dostava viac prace v zahranici nez
na domacich podiach (v roku 2011
Vodnik v Drazdanoch i v fublansko-
-glyndebournskej koprodukcii Rusal-
ky, Modroftiz v kodanskej inscenacii
Bartokovho diela, Kral'vo veronskej
Aide). Skoda, 7e v booklete niet

o sélistoch - na rozdiel od profilu
dirigenta Marissa Jansonsa a Symfo-
nického orchestra i Zboru Bavorské-
ho rozhlasu - ani zmienky.
Odhliadnuc od tejto marginalnej
vyhrady ide o vydarenti nahravku.
Spojenie opusov kontrastnych
Stylom, rozsahom (23:04 Schubert
verzus 51:51 Gounod) i umeleckym
uhlom pohladu na sakralnu tému,

v ktorom sa odraza individualny cha-
rakter prezivania viery skladatelov,
povazujem za vyborny dramaturgicky
krok. Osemnastrocny Schubert sa

v Omsi G dur (1815) pridrziaval
vzoru klasicistickych missa brevis

a zohladnil prikaz papezskej encyk-
liky z roku 1749. Ta v snahe ocistit
duchovnu hudbu od svetskych nano-
sov vykazala zo sakralnych skladieb
Jtympany, horny, tribky, hoboje,
flauty, harfy, mandoliny a podobné
ndstroje, ktoré robia hudbu oper-
nou". Neskor skladatel omSu nanovo
zinstrumentoval a slacikovy orchester
zvukovo rozsiril o tribky a tympa-
ny. Jej pokojn4, rozjimava, dusu
upokojujtica atmosféra jednoducho
precitenej zboZnosti dramaticky kon-
trastuje s Gounodovou velkolepou,
syto in§trumentovanou Cecilidnskou
omsou (1855) melodicky a vyrazovo
nadvazujicou na kanony francuzskej
grand opery. Gounod k oslave Boha
siaha aj po zvukomalebnych efektoch

harfy (Gloria), operne koncipova-
nych ansambloch (Domine Fili),
orchestralnom intermezze (Offerto-
ire) ¢i pompéznom finale na operny
sposob (Domine salvam).
Solistickému obsadeniu Schubertovej
omse dominuje sopran. Tenorovy
a basovy part st skor marginalne.
Lubica Orgonésova vladne zazracne
svieZim svietivym materialom, ktory
je - popri mudrom pristupe k volbe
repertoaru pocas dlhorocnej kariéry
- plodom bezpecnej techniky vyrazo-
vo zrelej, muzikalnej spevacky. V me-
lodicky neznom Kyrie OrgonasSova
vazi dynamiku ako na lekarskych
véahach, umociujuc tak jeho pokoj-
ny charakter, v kontemplativnom
Benedictus sa pohrava s tonmi v la-
huckom kristalovom piane. Gounod,
na rozdiel od Schuberta, pristupuje
k sélovym hlasom rovnopravnejsie,
takZe na vacsej ploche zaznie i typic-
ky ,nemecky" lyricky tenor Christiana
Elsnera, ceneného najma ako inter-
preta wagnerovského repertoaru,
a sondrny, Specificky sfarbeny ,slo-
vansky"” bas Gustava Belacka.
Garantom kvality hudobného na-
Studovania je renomovany lotySsky
dirigent Mariss Jansons. K auten-
tickému, v dobrom zmysle slova
sentimentalnemu zvuku Symfonic-
kého orchestra Bavorského rozhlasu
prispela aj akustika mnichovského
Herkulessaalu, odkial Zivy zaznam
pochadza. Zbor Bavorského rozhla-
su, od roku 2005 vedeny mladym
Holandanom Petrom Dikstrijom, sa
predstavil ako vyborne disponované,
vo vSetkych hlasovych skupinach
kvalitativne homogénne a muzikalne
teleso. Jednoducho nahréavka, ktora
pohladi ucho i dusu.

Michaela MOJZISOVA

Worrcaxa Rivu

Arditei String Quartet
Teodaro Aneellotti
Nicolus Hodges

MUNIC EDITION
WINTER & WINTER

Wolfgang Rihm
Fetzen

Arditti String Quartet,
T. Anzellotti,

N. Hodges

Winter & Winter 2011
distribdcia Hevhetia

Cyklus Wolfganga Rihma Fetzen,
(t. j. zdrapy, Gtrzky) vznikal v prie-
behu rokov 1999 az 2004. Ma osem

RECENZIE

Casti a je napisany pre akordedn

a slacikové kvarteto, resp. jedna

Cast je urcena pre violu a akordedn.
K dielu Rihm priebeZne dopisal svoje
Sldcikové kvarteto ¢. 12 a roku 2004
i skladbu Interscriptum (duo pre
slacikové kvarteto a klavir) a vznikla
tak dramaturgia pozoruhodného
albumu.

Wolfgang Rihm sa vo svojej tvorbe
netaji oblubou miniattrnych, neu-
koncenych a fragmentarne nacrt-
nutych skic a schém. Napriek nazvu
diela je vSak cyklus Fetzen pevne
vystavany v klasickych proporciach
komplementarnej motivickej prace
slacikovych nastrojov v protiposta-
veni k akordednu. Slacikové kvarteto
Arditti String Quartet a akordeonista
Teodoro Anzellotti tu tvoria skvele
sa doplfajticu nastrojovu zostavu.

V skladbe Interscriptum s kvartetom
Arditti ic¢inkuje klavirista Nicolas
Hodges.

Dielo Fetzen charakterizuje drama-
ticky pohyb hlasov, rozsiahle unisono
pasaze a virtu6zne behy, ktoré hraju
stcasne slaciky i akordedn. V 3. Casti
sa objavuju dramatické bartékovsko-
-Sostakovicovské ponasky. Behy

a pasaze su tu prudko zastavované
raznymi sekmi. Aj 4. ¢ast prinasa
ostro Stekajuice tudery, glissandové
posuny, kde akordedén zvukovo na-
podobiiuje slaciky vo vysokej polohe
v tchvatnej sthre a dokonalych
stdpajucich glissandach, ktoré si
nastroje vzajomne preberaju. Pravy

i lavy manual akordeénu st zvukovo
dostatocne diferencované a zretel-
ne odlisitelné v ramci slackového
pradiva. Piata Cast je viac akordicka
a tie nasledujtice smeruju do po-
chmarnych expresivnych farieb,
klastrov a hustych akordov. FlaZolety
anervna rytmika ,plavaji” na kvazi
jazzovych akordoch v koncertantnych
odpovediach akordednu a slacikov
plnych tonalnych citacii. Osma &ast
znazornuje prokofievovsky pochod

a prinasa do hudobného procesu
vyraznu pulzaciu. Posledna cast pri-
nasa opat tmavé farby a doznievanie
hudby v glissandéch.

Sldcikové kvarteto ¢. 12 obsahuje
podobnui struktiru ako dielo Fetzen:
ostré pizzicata, flazolety, hru uniso-
no, komplementarnu rytmiku, jasnd
Strukturu a vyloZene racionalne pro-
porcie. Zaroven je pIné povabnych
linii a preciznej logiky vystavby diela.
Zaverecna skladba albumu, Inter-
scriptum, znie v stiSenej dynamike

a upokojujucich klavirnych akordoch,
v prisne Strukturovanych postupoch
s virtu6znymi, Sostakovicovskymi
motivmi, repetovanymi ténmi a fa-
rebnym mixom réznych poldh zvuku.
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Tieto tri kompozi¢ne blizke Rihmove
diela vyjadruju jeho zmysel pre mi-
niaturu, skvelt kompozi¢nii vystavbu
pIn preciznosti a jasnost vypovede
bez naduzivania technickych efek-
tov a aleatoricky volnych ploch.
Interpretacia Arditti String Quartet,
Anzellottiho i Hodgesa je vynikajtica;
jasne pocutelné pasaze, dynamické
obluky, razancia, virtuozita a homo-
génnost prejavu sa zasluhuju o to, Ze
tato nahravka je vynimo€na i v ramci
kvalitativne vysoko nadpriemernej
diskografie Rihmovych diel. Fetzen
je posluchacsky vdacny album plny
hodnotnej hudby a skvelej interpre-
tacie.

Peter KATINA

MARSALIS- CLAP

Wynton Marsalis

& Eric Clapton

play the blues

Live from Jazz at
Lincoln Center
Reprise records 2011
distribucia Forza Music

Vynimocny projekt s nazvom Wynton
Marsalis & Eric Clapton play the
blues - Live from Jazz at Lincoln Cen-
ter je vysledkom spoluprace dvoch
vyznamnych predstavitelov Zanrov,
ktoré k sebe neoddelitelne patria uz
od svojho vzniku. Zaznam z ich new-
yorskej Sou venovanej vintage blues
vysiel na CD i DVD nosicoch. Marsalis
aj Clapton ponukajui posluchacom
autenticky navrat ku korefiom starého
blues. Obdobie, v ktorom jazz a blues
vyrastali spolocne v jednom hniezde
a prvé nahravky formovali buddcnost
celého hudobného sveta, je Gizko
spaté s mestom New Orleans, kde sa
zrodil jazz, blues, gospel, rhythm and
blues i rock and roll.

Claptonov nadhlad v bluesovych
Styloch, ako aj jazzové hracske

a aranzérske kvality Wyntona Marsa-
lisa, iddi ruka v ruke s tymto vzacnym
dielom. V desiatich skladbéach na

CD mézeme pocut zvuk ranych
bluesovych kapiel i zvuk neworlean-
skeho jazzu dokonale skombinovany
s majstrovstvom stcasnych velikanov
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oboch Zanrov. Pri hladani spolo¢né-
ho dedicstva vyuZzili Clapton a Mar-
salis dixielandovu inStrumentéciu
totoZnu s obsadenim kapely King
Oliver's Creole Jazz Band, v ktorej sa
preslavil velky priekopnik jazzu Louis
Armstrong.
Okrem Erica Claptona (gitara, spev)
a Wyntona Marsalisa (tribka, spev)
sa na tomto projekte podielali ¢leno-
via Jazz at Lincoln Center Orchestra:
Victor Goines (klarinet), Marcus
Printup (tribka), Chris Crenshaw
(trombdn, spev), Don Vappie (ben-
dzo), Chris Stainton (klavesy), Dan
Nimmer (klavir), Carlos Henriquez
(kontrabas), Ali Jackson (bicie). Ako
$pecialny host sa predstavil bluesovy
spevak Taj Mahal.
Spontanna energia a radost, s akymi
kapela interpretuje vSetky skladby, sa
okamZite prenasaju i na posluchéca.
Bluesové skladby z roznych regiénov
vybral do repertoaru Eric Clapton.
Dokonale prepracovand inStrumen-
tacia i aranZmany, swingujuci rytmus,
shuffle i groove s mnozstvom ,vy-
hravok” a k tomu prijemne ,surovy”
Claptonov hlas s jeho gitarou, arm-
strongovsky zvuk trubky Wyntona
Marsalisa, ako aj priezracny zvuk
celej nahravky st zarukou, Ze album
urcite nebude nudit. Pocut Claptonov
hit Layla v takejto Uprave je naozaj
zézitok...
CD Wynton Marsalis & Eric Clapton
play the blues je krasnym pohladom
do bluesovej a jazzovej historie a za-
roveni vkusnou a sofistikovanou ukaz-
kou majstrovstva sticasnych velikanov
bluesovej a jazzovej scény. Minulost
i sii¢asnost sa tu spajaju v jeden do-
konaly celok plny skutocnych hudob-
nych hodnét.

Miroslav ZAHRADNIK

Andy Belej Quartet
Lonely
Hev-Het Tune 2012

Viyraznych spevékov je na slovenskej
jazzovej scéne ako Safranu. O to viac
preto potesi kazdy hudobny pocin,
ktory prispeje k jej obohateniu. Ak
spomeniem napr. eského Dana
Bértu, polského Mareka Bafatu Ci
madarského Gabora Winanda, svoju

cestu k tejto stredoeurdpske;j spevac-
kej elite si odvéazne razi aj preSovsky
spevak, textar a skladatel Andy Bele;.
Po dlhoro¢nom ziskavani skdisenosti
vychadza debutovy album tomuto
sympatickému Cerstvému Styridsiat-
nikovi, ktory urcite nikoho neneché
na pochybach, akym vyrazovym,
technickym i skladatelskym potencia-
lom disponuje.
Nahravka vznikla v koSickom Studiu
Klakson a vysla vo vydavatelstve
Hevhetia pod nazvom Lonely.
Kapelu Andyho Beleja tvoria Peter
,Peci” Uher (gitara), Daniel Spiner
(klavir), Vilo Cicon (basova gitara)
a Vilo Stanek (bicie). Ako hostia na
nahravke spolupracovali Veronika
Soltysova-Rabadova (vokaly), Majo
,Gapa" Garbera (alt- a tenorsaxofon)
a Jozef Zima (perkusie). Kompozi¢ne
sa na 6smich skladbéch albumu po-
dielali Andy Belej, Peci Uher a Daniel
Spiner. Okrem jedinej piesne na-
spievanej v slovencine (Cinsky drak,
text Alena Belejova) napisali zvySné
anglické texty Andy Belej s manzel-
kou Alenou a jednym prispela lvana
Kupkova.
Belejov vyzrety spev doplneny
ukazkovym scatom podporuju
inStrumentalne vykony celej kapely
zaranzované do nenasilnej klubovej
podoby. Obsah textov sa prenasa aj
do nalady skladieb - groove a patos
(True Love), ako aj impresionisticka
zvukomalebnost a melanchélia
(Lonely, Crying, La, la, la), cit pre
popovi melodiku (The Maps of Your
Skin), funkova rytmika (There's no
One, Cinsky drak) & prvky latino
hudby (Valiant Knight) tvoria vyra-
zovl jednotu v rozmanitosti.
Citatom z textu piesne La, la, la moz-
no velmi jednoducho charakterizovat
umeleckt vypoved Andyho Beleja
zaodetu do prijemnej a hodnotnej
jazzovej hudby.

Miroslav ZAHRADNIK

NEW

AY
ROBERT ROVINA

A New Day
Robert Rovina
Hevhetia 2012

A New Day je nazov nového,
v poradi druhého albumu kosického
rodéka, gitaristu a skladatela

Roberta Rovinu, ktory vysiel vo
vydavatelstve Hevhetia. Robert
Rovina ako gitarista, autor
a producent vsetkych 10 skladieb
Stylovo nadvazuje na svoj prvy
album Here | am (Hev-Het Tune,
2006), pricom kapela ma nové
zlozZenie, ktoré sa sformovalo
pocas jeho Studii jazzovej gitary na
prazskom Konzervatériu Jaroslava
Jezka.
Skupinu Roberta Rovinu tvoria
Tomas Jochmann (klavesy), Ondrej
Sluka (bicie nastroje) a Tereza
Cepkova (basgitara). Ako hostia sa
na albume predstavili Marek Buble
(sopran-, tenor-, alt- a barytonsa-
xofén, flauta) a Mario lllés (husle).
Dusan Marko a Lenka Novotné na-
spievali duet Maybe, jedint piesen
na tomto inStrumentalnom albume,
ktorti Robert Rovina zarovei aj
otextoval.
Z fuzie jazzu, funku, soulu, rocku
i latino hudby vytvéara Robert
Rovina jeden kompaktny celok
prijemnych a sviezich kompozicii.
Vyzdvihnit mozno prepracovanost
jeho hudby vychéadzajuicu zo silnej
melodiky, detailnych aranZmanov
i vyzretych inStrumentalnych
vykonov celej kapely. Z kazdej
skladby citit jej vlastny pribeh,
ktory umociiuje pestra
inStrumentacia albumu. Gitarova
hra Roberta Rovinu je vkusna,
decentna, miestami mozno az
prilis uhladena, vo frazovani obcas
citit jeho technické limity, pre
ktoré sa asi vyhyba ,samouielne;j”
gitarovej exhibicii. Robert Rovina
vo svojej hudbe urcite nezaprie
silny vplyv svojich hudobnych
vzorov a album A New Day mozno
zaradit do skupiny smoothjazzove;j
inStrumentalnej hudby, akou sa
preslavili gitaristi Larry Carlton,
Lee Ritenour alebo George Benson
Ci kapely ako Mezzoforte alebo
Shakatak. Na albume A New
Day nechyba ani spomienka na
Garryho Moora (skladba Home)
¢i Michaela Jacksona (skladba Old
School).
Aj ked hudobny jazyk, ktorym
Robert Rovina rozprava svoje
hudobné pribehy, nevyuziva
nijak zvlast moderné a originaine
vyrazové prostriedky, ba priam ide
o remeselne precizne spracovany
vplyv velikdnov smooth jazzu
80. rokov 20. storocia, prijemna
atmosféra albumu s chytlavymi
melédiami a prirodzena
spontannost, s akou bol tento opus
vytvoreny, urcite potesi Sirsi okruh
fanusikov.

Miroslav ZAHRADNIK
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" Rainbow Band = s Sohn Surman

The Rainbow Band
Sessions

directed by

John Surman

Losen Records 2011
distriblcia Hevhetia

John Surman nie je na Slovensku
neznamym hudobnikom. Obecenstvo
ho méZe poznat minimélne z koncer-
tov skupiny The Dowland project.
Toto zoskupenie sa orientuje na staru
hudbu, pricom sa z dnesného uhla
pohladu snaZi redefinovat pristup

k tradicii. Projekt je zastreseny mni-
chovskym vydavatelstvom ECM, ¢o uz
samo osebe zarucuje kvalitu a urcita
exkluzivitu. Ako prizvany saxofonista
do projektu starej hudby a hlavne
ako jeden z poprednych jazzovych
hudobnikov starého kontinentu zapa-
da John Surman do ,$katulky” ECM
perfektne.

Surman momentalne Zije v Norsku,
ktoré ma velmi svojraznu a silnu jaz-
zovu tradiciu. Pri nahravani s miest-
nym Bergenskym big bandom bol
osloveny dlhoro¢nym zvukovym inzi-
nierom a producentom ECM Janom
Erikom Kongshaugom s ponukou ve-
&erného nahravania. Stadi boli sice
pocas dia vytazené, ale po veceroch
prazdne, ¢o sa Kongshaugovi zdalo
trestuhodné. Surman mu navrhol
nahrat niekolko skladieb, z ktorych
niektoré este v 60. rokoch napisal pre
svoj oktet. V pomerne kratkom case
boli osloveni domaci interpreti vhodni
na takyto projekt a bol zostaveny pri-
leZitostny ,velky" band pozostavajici
zo Strnastich hudobnikov. Surman

sa rozhodol pre netradi¢nti kombi-
néciu Styroch saxofénov a Styroch
«plechov” - dvoch tribok a dvoch
trombonov. Zaujimavostou je, Ze
Kongshaug okrem funkcie zvukového
inZiniera na vSetkych nahravkach
vystupuje aj ako gitarista.

Norsko napriek porovnatelnému
poctu obyvatelov s naSou krajinou
disponuje relativne Sirokym zaberom

.....

problém zostavit prilezitostny doméaci
big band. Hudobnici zicastiujci

sa na projekte maju zakladiu napr.

v Trondheimskom jazzovom orchestri,

Helge Sunde Norske Store Orkester
alebo Norwegian Radio Big Bande.
P6vodna myslienka bola ,zamuziciro-
vat" si v uvolnenej atmosfére. Kapela
sa stretavala s prestavkami zhruba

v tyZdennych intervaloch. Pri prvej
session ju ¢akalo prekvapenie, ked'Jan
Erik nezaprel v sebe zvukového inzi-
niera a postavil pred kapelu mikrof6-
ny. Nakoniec nezavazné nahravanie

z prelomu rokov 2006-2007 vystilo
do vydania albumu v roku 2011.

Nie je vela bigbandovych albumov,
kde by baryténovy saxofén dostal
Spominam si mozno iba na Gerry
Mulligan Concert Jazz Band alebo
nahravky, kde Thad Jones/Mel Lewis
Orchestra dal priestor Pepperovi
Adamsovi. S obidvomi tymito Sty-
lotvornymi orchestrami mé projekt
Rainbow Band Sessions nieco spoloc-
né. Hardbopova ,pepperovski” dra-
vost a americky jazzovy ,languauge”
Surman ukazal hned'v prvych ténoch
svojho séla. V kompozicii Bedrocks
Inn pouZziva aj nadrozsahové tony

v tenorovom registri svojho baryto-
nového saxofénu, ¢im len podfarbuje
.drive”, v akom sa tento tivodny

kus nesie. V ur¢itych tutti miestach
ho pri mixazi Jan Kongshaug dal

viac do popredia, ¢im podporil jeho
leadersku poziciu v tomto projekte.
Svoje lyrické ,mulliganovské” citenie
mohol ukézat v balade Longing.
Okrem Surmana ma zaujali aj dalsi
solisti. Altsaxofonista Frode Nymo
(ro¢nik 1976) sa predstavil v dobrom
svetle napr. v skladbe The Wizard.
Zaujimavo zneli dva sélistické pri-
stupy v konfrontacii s jeho kolegom,
tenorsaxofonistom Havardom Fos-
sumom (1971) v rytmicky clenitej
skladbe Going for a Burton. Skladba
My Sketchy Spanish ma byt odkazom
na album Sketches of Spain Gila
Evansa a Milesa Davisa a pripomina
kompoziciu Solea. Nie je vSak tak
rytmicky clenena (2-2-3-3-2) ako tato
flamencova forma. Surman v nej po-
uziva frygicky méd a maly bubienok,
podobne ako je to u Evansa, zvolil
vak pattern v pravidelnom Stvordo-
bom rytme. Podobnost s Davisom
evokuje aj tribkové sélo. Po iom

sa Surman predstavi ako sélista na
sopransaxofone. Skladba sa odvija na
jednom akorde a groove, nie je vSak
nudna, pretoze je sélisticky i aranzér-
sky dobre vystavana. Na albume je aj
vtipna Monkova skladba Off Minor.
Jej aranZman vsak nie je to, ¢o by som
cakal. Chybali mi v nej monkovské
voicingy” a humor. Celkovo viak
mozno povedat, Ze témy s zaujimavé
a aranzmany, ktoré autor prepracoval
z oktetového obsadenia, tiez.

Nie je to album, ktory by mohol kon-
cepcne stiperit s modernym, na tepe
doby ,kovanym" pristupom niekto-
rych eurdpskych big bandov, nesie sa
skor v tradi¢nejSom duchu. Je to vSak
vypoved skiseného a reSpektovaného
veterana, ktory dal dokopy dobru
partiu hudobnikov v dobrom studiu
s dobrym zvukom.

Erik ROTHENSTEIN

Zrod opery

# ducha rétoriky

Vladimir Godar

Zrod opery z ducha ré-
toriky

AEPress 2012

Jeden z nasich najvyznamnejsich
skladatelov Vladimir Godar, ktory sa
okrem inych s hudbou stvisiacich aktivit
vSemozne stara o resuscitaciu opomina-
nej, resp. zabudnutej slovenskej hudby,
je nemenej vyznamnym hudobnym
semioticko-archeologickym teoretikom.
Po dosial knizne publikovanych, prenika-
vych odbornych textoch Kacirske quod-
libety (1992/1998), Luk a lyra (2001),
Rozhovory a tvahy (2006) a dosial,
bohuZial, nepublikovanom rozsiahlom
dizertachom diele Battaglia a mimézis
(1992) vydava v tomto roku po viac ako
20 rokoch svoju dalSiu taziskovii pracu
Predpoklady vzniku opery (1991) pod
priznacne modifikovanym nazvom Zrod
opery z ducha rétoriky, ktord mozno

v kontexte nasej muzikologickej spishy
oznacit za prelomovul.

Jej predmetom je interdisciplinarne
heuristické mapovanie genézy hudobno-
-dramatického Zanru vo svetle, podla
Godara, jedinej kardinalnej revolticie

v eurdpskej hudbe (vrcholiacej prave

v 16. a 17. storodi), ktort spdsobila
poetizacia a najma vntitornd, hibinna
rétorizacia hudobného média so vietky-
mi implikaciami, ktorych vplyv je citelny
aj v dalsich storociach vratane sticas-
nosti. Z prizmy poznania, Ze rétorika

v 16. a 17. storoci bola de facto uni-
verzélnou tedriou umenia, sa autorova
pozornost logicky upiera v argumentac-
nom pradive vykladu primarne na anti-
ku, ktorti renesancia svojsky apropriacne
reaktualizovala, a to nielen iniciovanim
raného operného Zanru. V odkaze na
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zakladajuce antické myslenie staroveké-
ho Grécka - pytagorejsko-platonsky vid
symbolicko-mimetickej semidzy (kore-
lativna vdzba hudobnych Struktdr na
abstrakciu isla, resp. nim vyjadritelnych
pomerov emanujticej transcendujicu
ideu) a aristotelovsky ikonicko-mimetic-
ky vid (vazba na rétoricko-persuazivnu
silu vysloveného slova) - poukazuje
Godar na potenciu hudby viazat sa na
oba tieto vidy ako ich jedinecny prienik.
Stredovek, ktorému autor v praci tiez
venuje adekvatny priestor, vo svojej
interpretécii transcendentalnej intencie
povahy a poslania hudby akcentuje

prvy z uvedenych vidov, od druhého sa
odklana a distancuje. Renesancia vsak
rehabilituje prave vid ikonicity, a to

v komplementarite so zmyslom rétoric-
kych cnosti (kapitola Zrod renesancie

a nastolenie ikonickej paradigmy).
Takost renesanéného prerodu vysvetluje
totiz prave ekvivalencia hudby a slova

a postulovanie rétorickej dominancie
druhého z clenov tohto paru (¢o, ako
Godar pripomina, vyslovil po prvykrat
nahlas uz Thomas More vo svojej Utdpii
roku 1516).

Treba pripomentit, Ze autor aj v tejto
préci zmysluplnou a vysoko erudova-
nou argumentaciou vyvracia (a to uz
dlhodobo, vratane Battaglie a mimézis)
nezmyselnd poveru o zaostavani hudob-
ného umenia za ostatnymi umeleckymi
druhmi v renesancii. Poukazuje 0. i. aj na
vzity predsudok, Ze rana operna tvorba
nadvazovala na antick tragédiu - doka-
zuje, Ze jej motivacie a charakter, stvi-
siace s viac nez storo¢nou tradiciou tzv.
intermédii (ako aj Zanrom favola), vyka-
zuju vniitornt podobnost skor so zvacsa
nezachovanymi satyrskymi hrami.

Co poskytuje Godarovi klti¢ k takymto
odhaleniam a v com mozno vidiet
spominanti prelomovost jeho metddy?
Je nim osobity historiograficky pristup
uplatiiujici primarne semiotické
myslenie, ktoré mu umoziiuje vidiet,
nachédzat a pomentvat zjavné analdgie
a sémantické transfery rétoriky v prag-
matike hudby a hudobno-kulttirnej
praxi daného obdobia. Tato esteticko-se-
mioticka optika sa vinie ¢i uZ priznane,
alebo implicitne roznymi meandrami
jednotlivych kapitol (Rétorickd cnost
enargeia, musica reservata a hudobné
divadlo, Battaglia a lamento - Homma-
ge a Claudio Monteverdi alebo Slovo

a hudba vo svetle dialdgu renesancie

s antikou). Prave pomocou nej - v linii
minuciozne hibkového vykladu filozofic-
ko-estetickych, resp. rétorickych koncep-
cii Platona, Aristotela, Horacia, Dionyzia
z Halikarnassu, Quintiliana, Cicera ¢i
Pseudo-Demetria a ich ustivztaznenia

s teoretikmi ,protorenesancie”, ako st
P.Bembo, G. G. Trissino a i. - osvetluje
priciny zmien a transformacii vo vyvine
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hudobno-dramatickych titvarov 14. az
17. storocia. Godar sa detailne pristavu-
je. napriklad pri spomenutej rétorickej
cnosti enargeia, Cize schopnosti iluziv-
neho spritomnenia veci bez jej vizualnej
prezencie, pri rétorickej discipline dis-
positio alebo triade delectare (naucat),
katarzné movere (pohynat) a docere
(potesovat), nachadzajlic ich priemety
préave v dobovej hudbe, hudobnom
divadle a spisbe, ktoré ich reflektuju.
Prvé knizné vydanie prace je rozsirené
0 novui déleZitd stat zaoberajlicu sa vyz-
namom a akostou chorosu, cize tilohou

zboru v hudobno-dramatickych inscena-

ciach skorej i vrcholnej renesancie v in-

tenciach ich aristotelovsky ikonicko-réto-

rickej interpretacie (Cast Choros a pod-

kapitola Favola rappresentativa a zbor).

Priestor dostali aj, podla méjho nazoru,
nesmierne zaujimavé témy presahujtice
ramec opery - hudobnej interpretacie
ainstrumentacie (v kapitole lkonickd
instrumentdcia v hudbe 16. a 17. sto-
rocia). Godar v nich zdovodriuje roz-
hodujuci priemet ikonicity a rétorikou
pomenovanych atribiitov memorizacie
a posobivého prednesu do povahy a nu-

ans hudobno-interpretacného vykonu,
ako aj do spdsobu instrumentacie (kde
mozno najst priamy, nenahodny poukaz
aj na vznik bassa continua a vlastne i
pociatok histérie orchestrov), a zaroven,
¢o je podstatné, aj do principov a moti-
vacii samotného modusu komponovania
hudby (!). Na inom mieste autor zas
analyzuje antické ponatie pojmu éthos
vo vézbe na tedriu rétoriky, Stylistiky

v paralelach s teriami divadla a hudby,
resp. pojem pathosu v korelaciach s nu-
kou o dusi a etike v stradniciach poetiky
hudobnej dramy (Cast Ars persuadend).
Taziskova problematika persudzie, ktorej
je venovanych Sest podkapitol hlbinného
prierezu od antiky (parafrazujlic autorov
vyrok: novodoba psycholégia umenia
nedosiahla vysledky porovnatelné

s Uroviou antickej tedrie persuazie) cez
stredovek az po cinquecento, cel pracu
uzatvara.

Préca je hodnotna aj z iného hladiska.
Tak, ako vytvarnu renesanciu nemozno
redukovat len na Donatella, Buonarotti-
ho, da Vinciho a Raffaela, kedzZe vyrasta
z diel di Buoninsegnu, della Francescu

¢i Giotta, tak nam i Godarova praca

Novinky — ACT Records

Gerardo Nafez 1
Travesia

Gerardo Nuiiez

Travesia

G. Nuniez - flamenco gitara

A.S. Gonzélez ,Cepillo” - perkusie
P. Romero - gitara

A. Sanz, P. Rivero - klavir

Gabor Bolla
Find Your Way
Robert Lakatos
Lajos Sarkdzi
Heiri Kénzig
Jojo Mayer

Gabor Bolla

Find Your Way

G. Bolla - tenor- a sopransaxofon
R. Lakatos - klavesové nastroje
L. Sarkozi - husle

H. Kénzig - kontrabas

pripomina, Ze plasticky obraz genézy
renesancného hudobno-dramatického
média siaha napriklad k A. Polizianovi,
G. Caccinimu, ich dal$im stpdtnikom a
nasledovnikom, na vydobytky ktorych
nadvazuje ako J. Peri, tak aj genialny C.
Monteverdi. Godarovo teoretické dielo
sa vyznacuje obdivuhodnym poznanim
antickej, stredovekej a renesancnej
akribie poetiky, rétoriky, Stylistiky,
filozofie a estetiky, ktoré sa priamo ¢i
(len zdanlivo) nepriamo dotykaju prob-
lematiky vzniku opery, teda vetkého,

¢o s iou v muzikologicky interdiscipli-
narnom pohlade svisi. Jeho vzajomne
komplementarne semioticko-estetické

a hudobno-historické analyzy st vystizné
a nebyvalo heuristické. Poodhaluje nimi
velmi podstatné aspekty operného Zan-
ru v renesancii i v ranom baroku (dajti sa
vobec urcit medzi nimi deliace ciary?),
ktoré, stic naviazané na rétoriku ako uni-
verzélnu tedriu umenti, sa palimpsestovo
spritomnili aj v inych Zanroch v horizon-
te nasledujticich obdobi (podla autora i
v Beethovenovej Eroike ¢i v Mozartovej
Jupiterskej symfénii). Apropo, na margo
akosti realizacie prvého vydania, vysoké

Adam Baldych & The Baltic Gang  scr
Imaginary Room
Jacob Karlzon

Lars Danielsson
Morten Lund
Verneri Pohjola
Marius Neset

Adam Batdych & The Baltic Gang
Imaginary Room

A. Batdych - husle

J. Karlzon - klavir

L. Danielsson - kontrabas, violoncelo
M. Lund - bicie

M. Diaz - klavesy J. Mayer - bicie V. Pohjola - tribka
P. Martin, A. Ramos ,Maca” - bas- (ACT Records, 2012) M. Neset - saxofén
gitara 20,00 € (ACT Records, 2012)
P. Sambeat - saxofon (file: bolla.jpg) 20,00 €
(ACT Records, 2012)
20,00€
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ocenenie si zasliZi aj precizna redakéné
préca jeho manzelky.
Tento clanok, ktory je vlastne prepisom
mojej reci uvadzajiicej , krst” (staro)
novej Godarovej knihy po profilovom
koncerte jeho diel v podani Quasars
Ensemble v Nitrianskej galérii 17. maja
tohto roku, sa v danom rozsahu mohol
dotknut len niektorych podstatnych
momentov celej prace (Citatelovi
odportcam ich vy€erpavajico meri-
torny stihrn v autorovom zaverecnom
Resumé). O tych dalsich sa mozete
dozvediet viac uz z vlastného, suistre-
deného ¢itania tohto unikatneho titulu,
ktoré, verim, bude pre vés rovnako
dobrodruzné a fascinujtice ako pre mia.
Nerozumiem len jednej veci: preco tento
Godarov originalny muzikologicky pocin
zostal u nas nepovsimnuty azamerne
opomenuty celych 20 rokov a dokonca
i teraz musel vyjst , vlastnym nakladom
autora“? Duifam, Ze jeho Stvorzvizkova
Battaglia a mimézis, ktor uz tiez dve
desatrocia ¢aka na svoje vydanie, vdaka
nasim ,prajnym" pomerom nezostane
leZat ladom dalSie dve dekady...

Julius FUJAK

Matthias Schriefl AT
Six, Alps & Jazz

Matthias Schriefl

Six, Alps & Jazz

M. Schriefl - tribka

J. Bér - tuba

P. Heidl - flauta, tenorsaxofén, kla-
rinet

F. Triibsbach - hoboj, altsaxofén
H. Bidmon - klarinet, flauta

G. Biirger - fagot, klarinet

(ACT Records, 2012)

20,00 €

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com

DIVYD s.r.o.

HUMMEL MUSIC shop
Klobuénicka 2, 811 02, Bratislava
02/54433888

divyd@divyd.sk

7-812012
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Eduard Hanslick

O hudobnom krasne
preklad Ladislav Simon
Bratislava, Hudobné
centrum 2010

V ramci edicie Preklady Hudobného
centra sa slovenskym citatelom po
prvy raz dostava do rik legendarna
publikacia z oblasti hudobnej este-
tiky O hudobnom krdsne Eduarda
Hanslicka z roku 1854. V ¢ase
svojho vzniku predstavovalo toto
dielo predovsetkym reakciu na
aktualne vyvinové tendencie hudby
a spiiialo rolu uritého ,manifestu”.
Hanslick tu vyjadruje svoju prislus-
nost k taboru ,brahmsovcov” oproti
Lwagnerianom”, t. j. haji poziciu
estetiky absolutnej hudby oproti
hudbe programovej. Jeho spis pred-
stavuje stcasne akusi vzburu voci
dovtedy prevladajticej estetike citu,
v ramci ktorej bola inStrumentalna
hudba vzhladom na svoju pojmovi
neurcitost povaZzovana za menej
hodnotni nez hudba vokalna. Od-
tial prameni aj vyrazne polemicky
podtén Hanslickovho spisu, ktorého
si bol vedomy aj autor samotny, ako
vyplyva z tvodov k 1. a 9. vydaniu
diela citovanych v slovenskom pre-
klade. Vychodiskom slovenského
vydania je 15. vydanie knihy z roku
1922, z ktorého vychadzaju aj
mnohé nemecké reedicie. Hanslic-
kov spis bol prelozeny do desiatok
jazykov; v Ceskej verzii bol vydany

v roku 1973 v preklade a s tivodnym
slovom Jaroslava Stfiteckého.

Na zaklade svojej presvedcivej ar-
gumentacie v prospech imanentne
hudobnej a na subjektivite ludskych
citov a mimohudobnej realite neza-
vislej podstaty hudobného krasna
je Hanslick dodnes povaZovany za
celného hovorcu tabora reprezen-
tantov estetiky hudobnej formy
oproti estetike hudobného obsahu.
Hanslick nepopieral, Ze hudba

mé obsah, len poukazal na to, Ze
hudobny obsah nema predmetnu
podstatu. Rovnako priznaval hudbe
schopnost bezprostredne a dokonca
zo vietkych umeni najintenzivnejsie
posobit na ludské city a mysel: kym
iné umenia sa nam prihovaraju,

hudba nas prepadava, ma schop-
nost ziskat nad nami moc. Do dejin
hudobnej estetiky a filozofie sa ne-
smrtelne zapisala predovsetkym ne-
spocetnekrat citovana Hanslickova
téza, Ze zakladom hudobného kras-
na st ,tonend bewegte Formen”,

Co Stritecky preloZil ako znéjici
pohybové formy a autor aktualneho
slovenského vydania Ladislav Si-
mon, pravdepodobne vacsmi v si-
lade s Hanslickovym zamerom, ako
formy rozhybané znenim. \l knihe
Hudobnd estetika (1997), ktora v
slovenskej verzii taktiez aktualne vy-
$la v rovnake;j edicii, navrhuje Roger
Scruton (resp. lvan Koska, ktory je
spolu s Petrom Zagarom autorom
prekladu) aj alternativu ténmi roz-
hybané formy a poukazuje na to, Ze
oznacovat Hanslicka za ,formalistu”
je neadekvatne, pretozZe vo svojej
definicii o forme pojednava len

v kontexte pohybu ako metafory
nerozlucne spatej s podstatou Zivo-
ta. Hanslickovi dava za pravdu, Ze
hudba naozaj neméze nieco zobra-
zovat; ma vsak schopnost vyjadro-
vat'emdcie a expresivitu, ktoré ale
nie je mozné pojmovo pomenovat
ani zobrazit ich subjekt.

Vzhladom na to, Ze terminy este-
ticky formalizmus a formalistickd
estetika nadobudli v reflexii hudby
20. storocia dost problematicky
vyznamovy rozmer (predovsetkym
v stvislosti s politikou ,socialistické-
ho realizmu”), navrhuje aj Miloslav
Blahynka, prednedavnom predcas-
ne zosnuly odborny spolupracovnik
a autor Predhovoru k slovenskej
verzii vydania Hanslickovho spisu,
v stvislosti s jeho estetikou pouZivat
herbartovsky termin formovd esteti-
ka. V ramci svojho Predhovoru po-
ukazuje Blahynka na tidaje z Hans-
lickovho Zivotopisu a na stvislosti
jeho spisu s dielami vyznamnych
predstavitelov sidobej nemecke;j
a Ceskej hudobne;j estetiky, predo-
vSetkym Josefa Durdika a Otakara
Hostinského.
Vydanie Hanslickovho spisu je
urcite nespornym obohatenim
domacej odbornej literatury, ktora
slovenskym zaujemcom z radov
odbornej a laickej verejnosti po-
skytne moznost bezprostrednej
konfrontacie s dielom epochélneho
vyznamu, akym Hanslickov spis
nepochybne je.

Markéta STEFKOVA

— 1883 ——

vydavatelstiev

 notovy papier

jednotlivcov

Pontkame:

o notové materidly vietkych zénrov z éeskych i zahrani¢nych

o niekolko tisic titulov priamo v nasej predaijni
© monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

o $pecializované hudobné éasopisy

o starsie notové materidly v hudobnom antikvaridte

o zasielanie objednanych titulov na dobierku (zasielkovi sluzbu)
o infernetovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov
 kompletny servis pri objedndvani nét pre organizécie aj

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

® Oivorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 411

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

® knihkupectvi Barvi¢ a Novoiny, Ceskd 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu névitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.

[T

BARVIC a NOVOTNY E

KNIHKUPECTVI » 1883 » SPOL S R.O. BRNO

RECENZIE

MUSIC ' , l FORUM

HUDOBNINY, NOTY,
CD &LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Navrsku 1,

811 01 Bratislava

tel.: 02 /54430998
mobil: + 421 908 709 895

Knihy z Oxford University Press:

Donald Burrows:
Handel

Julian Budden
Puccini

His Life and
Works

Cembalo v Anglii, Spanélsku
a Portugalsku, 16.-18. stoleti
Zuzana Rizickova
Supraphon 2012

Aram Khachaturian
Skladatel, dirigent, pianista
Supraphon 2012

Rolando Villazén
Verdi
Deutsche Grammophon 2012
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KAM / KEDY

Slovenska filharménia

Ne 02.09.

Dom sv. Martina, 19.00

Koncert v ramci 3.ro¢nika Katedralne-
ho organového festivalu

Slovenska filharménia, R. Stir
Spevacky zbor Technik, 1. Viskupova
F. Josef Stoiber, organ

H. Gulyéasova, sopran

P. Kollar, bas

Rheinberger, Surin

Ne 16. 09.

Nadvorie B. Bjérnsona, 16.00
Slovensky komorny orchester Bohda-
na Warchala, E Danel

Koncert bez bariér pre telesne po-
stihnutych

Vivaldi, Piazzolla / Desiatnikov

Ne 23.09.

Frantiskansky kostol Zvestovania
Péna, 15.00

Slovensky komorny orchester Bohda-
na Warchala, E Danel

Spevacky zbor Technik, 1. Viskupova
J. S. Bach, Charpentier

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 02. 09.

1. Venys, klarinet

P. Nouzovsky, violoncelo

J. S. Bach, Beethoven, Hindemith,
Connesson

Ne 09. 09.

V. BartoSova, klavir

M. Velas, hoboj

S. Bicak, fagot

Francaix, Fauré, Grovlez, Bozza,
Poulenc

Ne 16. 09.

Komorny koncert venovany Zivot-
nému jubileu doc. Evy Fischerovej-
Martvoriovej

R. Bialasov4, S. Javurkova-Krivéi-
kova, D. Saginova-Satury, M. Skuta,
S. Zamborsky

Gluck, Chopin, Liszt, Dvorak, Mar-
tind, Slavicky, Poulenc

Ne 23.09.

J. Tomanova, klarinet

K. Cerna-Zajacovs, violoncelo

B. Malatinsky, klavir

Bernath, Cincadze, Horovitz, Muc-
zynski

Ne 30.09.

M. Potokar, husle

J. Palovicova, klavir

Beethoven, Saint-Saéns, Prokofiev

Statny komorny
orchester Zilina

St 27.00.

Otvaraci koncert 39. sezony SKO
Zilina

SKO, M. Katz

I. Maximov, klavir

Gluck, Mozart, Haydn

Banska Bystrica

Statna opera

St 30.08.

Slavnostny koncert

Pamitnik SNP

Vstup volny

Orchester a zhor §tétnej opery,

60

£ 1. Bulla,). Prochézka
: Sélisti Statnej opery

§ Pi 14.09. Giordano: Fedora

: Ut 18.09. Dinkova: Carmen

¢ 8t 20.09. Verdi: Nabucco

i So 22.09. Lehar: Cigénska laska
i Ut 25.09. Mozart: Cosi fan tutte
i St 27.09. Cikker: Coriolanus

Infoservis Oddelenia

i dokumentacie a informatiky

ahranicné festivaly

i CampFestival 2012
:6.-11.8.2012

i Stuttgart, Nemecko

i Medzinarodny festival vizualnej
¢ hudby.

¢ Info: www.camp-festival.de

i Hviezdy barokovej opery 2012/2013
$30.10.2012-7.5.2013

i Rudolfinum, Dvorakova siefi, Ceska

! republika

¢ Koncertny cyklus prazského baro-

¢ kového orchestra Collegium 1704

i v spoluprci s Ceskou filharméniou.
Info: www.collegium1704.com

i Medzinarodny festival Stresa 2012
$25.8.-8.9.2012 (festival)

i Stresa, Taliansko

¢ Info: info@stresafestival.eu,
www.stresafestival.eu

i Struny podzimu 2012

§ 23.9.-3.11.2012

 Praha, Ceska republika

i Medzinérodny hudobny festival (jazz,
: klasika, tradicia, experiment).

: Info: www.strunypodzimu.cz

{ Musica Nova 2011/2012

: 14.9.2011-13.6.2012

i Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
i Leipzig, Nemecko

¢ Cyklus koncertov hudby 20. a 21.
i storoCia.

¢ Info: www.gewandhaus.de

Cyklus koncertov Schubertiade 2012
i 3.-11.10. 2012 (Hohenems)

: 16.-25.6.,27.8.-9.9.2012

i (Schwarzenberg)

i Hohenems, Schwarzenberg, Rakisko
i St¢astou st majstrovské kurzy.

i Info: info@schubertiade.at,

i www.schubertiade.at

¢ Innsbrucker Festwochen 2012
:8.-26.8.2012

¢ Innsbruck, Rakusko

i Festival starej hudby

¢ Info: www.altemusik.at

Hl Zahraniéné sutaZe

i Medzinarodna skladatelska stitaz

¢ Carl von Ossietzky 2012

¢ Kategoria: skladba pre miesany zbor
¢ (sopréan/alt/tenor/bas), bicie néstroje
i (max. 2 hraci) a organ

¢ Podmienky stitaze: trvanie skladby

¢ max. 10 min., Zanrovo-Stylisticka roz-
¢ manitost, stredny stupe obtiaznosti,
¢ uréené $tudentom hudobnych 3kol,

¢ skladby, ktoré predtym neboli publi-
i kované, alebo koncertne uvedené.

i bez vekového obmedzenia

§ Uzavierka: 30. 11. 2012

Info: violeta.dinescu@uni-oldenburg.
: de, www.musik.uni-oldenburg.de

i Medzinarodné skladatelska sttaz
: Sergeja Slonimského 2012

: Sataz pri prileZitosti 80. vyrocia

: narodenia S. Slonimského.

i 13.10. 2012 (finélny koncert)

¢ Glinkova sala, Petrohradska Statna
: filharménia, Ruska federacia

Kategoria: komorna hudba, skladba
: pre 3 - 6 hrécov v lubovolnej kom-

¢ binacii nastrojov (flauta/pikola,

i Bklarinet, husle, violoncelo, klavir,

: bicie néstroje)

i Podmienky sttaZe: skladba, ktora

i nebola predtym publikované, koncert-
i ne uvedend, prip. nahrané na nosici

i alebo Sirené prostrednictvom radia.

¢ Trvanie skladby: od 6 - 10 min.

i Vekovy limit: nar. medzi 13. oktébrom
i 1972 - 13. oktobrom 1994

i Uzavierka: 1. 9. 2012

¢ Vitazné diela budu finan¢ne odmene-
i né, koncertne uvedené v Petrohrad-

i skej Statnej filharmonii 13. oktobra

i 2012, nahraté na CD a tiez vydané vo
i vydavatelstve Petrohradského centra
i pre si¢asnd hudbu.

¢ Info: info@remusik.org, www.remu-
¢ sik.org/competition

i Medzinérodn4 skladatelské sutaz

i Jean Paul 2013

i Sataz pri prileZitosti 250. vyrotia

i narodenia nemeckého spisovatela

i |. Paula.

i Kategoria: a./ skladba pre komorny
i stibor od 10 - 14 néstrojov (v inter-
¢ pretécii siiboru Phoenix Basel),

¢ b./ do 8 nastrojov (v interpretacii

¢ stiboru Indtittitu pre sicasnd hudbu
i (1z M), Frankfurt am Main)

i Vitazné diela bud(i uvedené na festi-
¢ valoch Klangspuren Swaz a Festival
¢ novej hudby v Ziirichu 2013.

¢ bez vekového obmedzenia

i Uzavierka: 30. 9. 2012

¢ Info: info@jean-paul-2013.de,

§ www.jean-paul-2013.de

i Medzindrodna hudobna stitaz Jeu-
 nesses 2013

: 18.-25.5.2013

: Bukurest, Rumunsko

i Kategéria: hra na klavir

i Uzavierka: 1.3.2013

: Vekovy limit: do 14, 18, 30 rokov

¢ Info: office@jmEvents.ro,

i www.,jmEvents.ro

i Medzinérodn4 skladatelské sitaz

i Grazyna Bacewicz 2012

i 7.12.2012 (premiéra finalnych skla-
i dieb v interpretacii Arthur Rubinstein
i L6dz Philharmonic)

i £6dz, Polsko

i Kategoria: skladba pre sélovy spev

i aslacikovy orchester (vytvorena po

i 31. decembri 2009, nepublikovang,

i neuvedend)

i Vstupny poplatok: 40 EUR

i bez vekového obmedzenia

i Uzévierka: 31. 8. 2012

i Info: The Grazyna and Kiejstut Ba-

i cewicz, Academy of Music in £6dzZ,

i Poland, international@amuz.lodz.pl,
¢ www.amuz.lodz.pl

i Medzinarodn4 skladatelské sutaz
¢ Luxembourg 2013

i 11.1.2013 (finalny koncert)

¢ Hong Kong, Cina

i Kategoria: skladba, trvanie od 10 -
i 12min,

tRADIO

St 29.8.

Staré ale jaré, 9.35

Historické a hudobné navraty k roku
1944, Zazneju staré swingovky, fox-
troty a iné skvosty vinylovych a Sela-
kovych platni i aktualne spravy z roku
ich vzniku - méZeme tak konfrontovat
hudobné dianie vo svete s politickym
a spolocenskym dianim u nas doma,
(i naopak - prostrednictvom sprav zo
starych novin a casopisov.

i Uzévierka: 15. 9. 2012

Info: Luxembourg Sinfonietta; info@
: luxembourg-sinfonietta.lu,

: www.luxembourg-sinfonietta.lu

: Hong Kong Chinese Orchestra, inqui-
: res@hkco.org, www.hkco.org

Zahranicné workshopy

Medzinarodna letn akadémia Uni-

i verzity Mozarteum Salzburg 2012

: 16.7.-24. 8. (workshopy), 16. 7. -

i 21.8. (seminare), 7.8.,9.8.223.8.

i (3 satazné koncerty v ramci 150.

i vyrocia narodenia C. Debussyho)

i Salzburg, Rakisko

i Kategoria: operny spev, pieseri a ora-
i torium, recitativ, operné arie, skladba,
¢ dirigovanie, klavir, organ, husle,

i viola, violoncelo, komorné hra, flauta,
i klarinet, gitara

i Stcastou je Medzinarodné sataZ v hre
i namarimbu, Akadémia starej hudby

i "Od Monteverdiho k Mozartovi",

¢ Orffov Schulwerk, Alexander-technika
i adal3ie semindre, koncerty, sklada-

i telské forum “Fascinacia si¢asnou

¢ hudbou’”.

Terminy na
predkladanie Ziadosti
o poskytnutie
tvorivych podpor
Hudobného fondu

v 2.polroku 2012

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty v oblasti
vaznej hudby: 19.09.

Prémie v oblasti popularnej
hudby a ostatnych Zanrov
popularnej hudby, okrem jazzu:
12.09., 03.10., 31.10., 28.11.
Prémie za hudobnovedné diela
v oblasti vaznej hudby: 19.09.
Prémie za publicistickd
tvorbu, edi¢nti a propagacnii
Cinnost v oblasti vaznej hudby,
popularnej hudby a ostatnych
Zanrov popularnej hudby, okrem
jazzu: 19.09.

Ceny Hudobného fondu

na sutaziach, okrem jazzu
ainterpretacného umenia

v oblasti vaznej hudby: 14.09.,
05.10., 02.11., 30.11.
Stipendia na tvorivé aktivity,
okrem jazzu a interpretacného
umenia v oblasti vaznej hudby:
14.09., 05.10., 02.11., 30.11.
Granty na projekty, ktoré sa
zacnu realizovat 01.01.2013

a nie neskor ako 30.06.2013

v tvorivej oblasti vaznej hudby,
popularnej hudby, jazzu

a ostatnych Zanrov popularnej
hudby: 17.10.2012

Tlaciva Ziadosti na stiahnutie
a informacie: www.hf.sk.

i st 20,8,
Hrézy vojny, 21.30

: vdielach svetovych autorov. Prierez
¢ vojnovymi ndmetmi pocniic Clau-

i diom Monteverdim az po sti¢asnost,
i vratane diela slovenského autora

¢ Tadeasa Salvu Vojna a svet.

So 1.9.

Musica vocalis, 16.00

Zborova tvorba slovenskych autorov
i E.Suchonia, M. Ruppeldta, ). Valasta-
¢ naDolinského a V. F. Bystrého.

hudobnijzivet

Vstupny poplatok: 170 EUR
: Info: summer.academy@moz.ac.at,
i www.summeracademymozarteum.at

Majstrovské kurzy Schubertiade

: 2012

: 27.-31.8,,3.-8.9. 2012 (Schwar-

i zenberg), 11. 10. 2012 (Hohenems)

i Schwarzenberg, Hohenems, Rakiisko
i Kategoria: slacikové kvarteto, operny
i spev (piesiiovy repertoar), klavir

i Info: info@schubertiade.at,

i www.schubertiade.at

Hudobna a umelecka akadémia
Jana Albrechta Banska Stiavnica
vypisuje prijimacie pohovory na
bakalarske Studijné programy
Hudobna tedria a interpretacia
Hudobna tedria a tvorba
Termin: 22. 9. 2012

Info: www.huaja.org

Slovenska jazzova spolo¢nost vy-
hlasuje sutazni prehliadku Nové
tvare slovenského jazzu 2012
Odborna porota pod vedenim
M. Jakabcica na zéklade zaslanych
prihlasok s nahravkami vyberie
kapely/slistov, ktori posttipia
do findle a zicastnia sa sutaznej
prehliadky. SJS preplati vybratym
skupinam cestovné naklady. Naj-
lepsie skupiny/jednotlivci budi
odmeneni finanénymi cenami.
Finale sutaZe: 25. 11. 2012

v Bratislave

Uzavierka prihlasok: 31. 10. 2012
Prihlaska musi obsahovat: demo
nahravku (max.10 min.), nazov
kapely, mesto, zoznam skladieb
(pdvodna tvorba nie je pod-
mienkou), zoznam tcinkujucich,
datumy ich narodenia.

Prihlasky a info: sjs@gti.sk

Vyuzite zvyhodnené
predplatné casopisu
Hudobny Zivot

Pravidelne informujeme o hu-
dobnom diani doma i v zahranici,
prinaSame reportaze, reflexie,
rozhovory, profily, recenzie,
¢lanky a serialy z oblasti hudob-
nej historie, pedagogiky a jazzu.
Pontikame priestor pre komeréni
inzerciu, oznamy a informécie
hudobnych institdcii a medialne
partnerstva.

Cena jedného ¢isla: 2,16€
Cena dvojcisla: 2,92€
Zvyhodnena cena - predpla-
titelia:

8 Cisel a 2 dvojcisla: 17,92€

Informacie a objednavky:
02/20470460
distribucia@hc.sk,
www.hudobnyzivot.sk

i S01.9.

Slovenska folkova scéna, 18.00
Tvorba renomovanych slovenskych

i pesnickarov a ich nasledovnikov:

i Samo Ivaska, Pavol Hammel, pesnic-
i kérske zdruzenie SLNOVRAT, Zuza-
i na Homolova, Ivan Hoffman, Milo$

anousek, Dusan Valtich, Jednofazo-
€ kvasenie, Rado Tiio, lvan ,Had"
Weiss, Jana Kudelova, Peter Lachky,
Exfénia, My Sami, PHB, Stevo Santa,
an Majercik ai.

7-812012



s finanénou podporou
Ministerstva kultary

XX I medzinarodny hudobny festival BEELEREETEEEEE
- International Music Festival JEaesssatts
SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY Rt

s finanénym prispevkom
SLOVAK HISTORIC ORGANS HudObnél)‘IIOfI;Ildlll)

, ASSOCIATION
OF CONCERT ARTISTS
Sponsored by the
, Ministry of Culture
of the Slovak Republic
1 S Or 1 C e with a nancial contribution
Monday, August 27" 2012 m 19.00
BRATISLAVA-ZAHORSKA
BYSTRICA

from the Music Fund
St Peter & St Paul RC Parish Church
Organ by Rieger op. 908, 1902
Jan Vladimir MICHALRKO

R R (Slovakia)
AT d BRATISLAVA-ZAHORSKA BYSTRICA 27.8 .-1 .9 . B Griinberger, J. G. Thfors A. . Hesse

Rimskokatolicky farsky Kostol sv. Petra a Pavla J. N. Lemmens, J. G. Rheinberger
27. augusta 2012 Py .
rgan firmy Rieger op. 908 z roku 1902

19.00
Jén Vladimir MICHALKO 20192 FIlue
Th. Griinberger, J. G. Tépfer, A. F. Hesse, J. N. L s, J. G. Rheinberger ZILINA
SLOVENSKO St Barbara RC Church (Franciscan)
Organ by Peregrin Werner, 1732-1759

[SUN0)0):d ZILINA Jakub GARBACZ (Poland)

28, anousta zo1z  imskokatolicky Kostol sv. Barbory (frantiSkéansky) il s G (et i deidef"“""’
- aug 19 00 Organ Peregrina Wernera z rokov 1732 - 1759 M. Weckmann, G. Myffat, G. F. Hindel,

J. S. Bach, J. Stanley
Jakub GARBACZ

7 ké organovd tabulatiira, H. Scheid M. Weckmann, G. Myffat, th
G. . Heindel, J. S. Bach, J. szley eckmann, t ;OI’_SKO ‘Wednesday, Au'gust 29" 2012 m19.00
STUPAVA-MAST
. St Sebastian RC Filial Church
STREDA STUPAVA-MAST Organ by J. C. Bishop, 1854,, London,
29 N —_— filidlny kostol sv. Sebastiana Jan Valovié, 2o11
- 19.00 Organ J. Ch. Bishopa z roku 1854, / Londyn, Michele CROESE (Ttaly)

e e D W e e 7
Michele CROESE G. F. Hindel, B. Martini, B. Galuppi

B. Pasquini, A. Scarlatti, A. Vivaldi, G. F. Héindel,

B. Martini, B. Galuppi TALIANSKO
Thursday, August 30" 2012 m 19.00

. i JABLONOVE
TVRTOK JABLONOVE St Michael the Archangel RC Parish Church

50‘ TR Rimskokatolicky farsky Kostol sv. Michala archanjela Organ by Karl Kléckner, 1854

19.00 Organ Karla Klocknera z roku 1854, Martin BAKO (Slovaldia)
Martin BAKO D. Zipoli, J. Pachelbel, C. Ph. E. Bach,

F. Mendelssohn-Bartholdy, J. Brahms,

D. Zipoli, J. Pachelbel, C. Ph. E. Bach, F. Mendelssohn-Bartholdy, L. Boéllmann, J. L. Bella, I. Zeljenka, M. Bako
b , J. L. , I , M.

J. Brahms, L. Boéllmann, J. L. Bella, I. Zeljenka, M. Bako SLOVENSKO

2 PMN0)id BRATISLAVA-RACA Friday, August 3172012 m 19.00

1 Rimskokatolicky farsky Kostol sv. Filipa a Jakuba ml. BRATISLAVA-RACA
31. augusta 2012 h Fazekat Ju 18 o .
19.00 Organ Johanna Fazekasa z roku 1841 St Philip & St James RC Parish Church
Organ by Johann Fazeka$, 1841

Pascal MARSAULT Pascal MARSAULT (France)

D. Buxtehude, G. Muffat, P. Eben, A. Heiller, J. S. Bach, . D. Buztehude, G. Mujfat. P. Eben, A. Heiller,
J. Haydn, A. Pirt FRANCUZSKO 1., Bach, J. Haydn, A. Pirt

VSTUP VOLNY

Y0):T0 4V DOLNE SALIBY

1. septembra 2012 evanjelicky a.v. kostol
19.00 Organ Martina Sasku z r. 1878

Saturday, September 1% 2012 m 19.00

DOLNE SALIBY
Lutheran Church

Maria PUHOVICHOVA @ @ Organ by Martin Sasko, 1878

MINISTERSTVA KULTURY
SLOVENSKEJ REPUBLIKY

B. Pasquini, G. Muffat, F. X. Schnizer, J. Pachelbel, Maria PUHOVICHOVA (Slovakia)
A. Prt, L. Boéllmann SLOVENSKO B. Pasquini, G. Mujfat, F. X. Schnizer,

H h l d 0 h N '_,-I jivot J. Pachelbel, A. Pirt, L. Boéllmann

ZMENA PROGRAMU VYHRADENA
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